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सादर-समपषित 


कर्मठता, दृढ़ता, सजोवता, पौरुष व हुदय की अत्यत पविन्नता एवं कोमलताके साकार 
सचेष्ट स्वरूप ओऔर भेरे जीवन के निर्देशक तथा पथ-प्रदर्शक 
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जिन्होंने अपनो तपश्चर्या, ममता अथक वात्सल्यमयी प्रेरणा और अनुभव 
भरी शिक्षा-दीक्षा से मुक्के सदेव सुखी और सम्पन्न बनाया तथा 
जिनका आशीर्वाद मेरा सर्वस्व अथक जीवन-सम्बल 
है, उन्हीं दिव्य दम्पति को सादर 
समवित ! 


लेखक -- 
लोडो की गली, वीर मौहल्ला 


जोधपुर (राज०) 


दो शब्द 


यहाँ यह उल्लेखनीय है कि साहित्य धर्म डा० कुवर चन्द्रप्रकाश्तहजी ने 
अपना अमूल्य समय देकर मेरी म्रातियों का निराकरण किया ओर राह- 
निर्देशन किया । 


ग्रन्थ का परिष्कार उनके कुशल निर्देशन से ही हो सका । उन्होने अपने 
स्नेह सौजन्ध और अपनी विद्वता द्वारा मुझे जो सहायता प्रदान की है। उसके लिए 
मै आभार । प्रकेट करता हुँ। साथ ही यह अकित करना भी मै अपना कत्त व्य 
मानता हूँ कि सघर्ष के क्षणों मे जब मैं निराश सा हो चुका था, डा० नित्यानन्दजी 
शर्मा, रीडर, हिन्दी विभाग, जोधपुर विश्वविद्यालय, जोधपुर, ने कार्य को पूर्णृता 
प्रदान करने का उत्साह बधाया। 


४इंट बिच वो काल एरोज 
बाई एनी अदर नेम घुड स्पेल एज स्वीट” 
(सेक्सपियर) 


साहित्यिक सामग्री प्रदान की और शोध प्रबन्ध को पूर्ण बधाने मे अपूर्व 
सहायता प्रदान की । अतएब मै उनका हृदय से आभारोी हूँ। 


यह सकेत भी सामयिक्र ही होगा कि इस प्रबन्ध को प्रकाशित कर विद्वानों 
के सम्मुख रखने का श्रेय श्री रामगोपाल परदेसी, सचालक-प्रगति प्रकाशन, आगरा को 
है । मैं उनके प्रति अपनी इतज्ञता प्रकट करता हूँ। 


पुस्तक को ऐसे रूप मे मुद्रित करने की अभिलाषा थी कि, उसमें एक 
भी मुद्रण की त्रुटि न रहे । किन्तु परिस्थितियों वश ऐसा वहीं हो सका । कई स्थानों 
पर मुद्रण की त्रुटियाँ रह गई है। जिनके लिए मै खेद प्रकट करता हूँ। विश्वास 
है कि आगामी सस्करण मे इन त्रुटियो का निराकरण हो सकेगा । 


अध्यक्ष हिन्दी विभाग, 
राजकीय महाविद्यालय --छा० शान्तिगोपात्ठ 
भीलवाडा (राज०) 


वक्तव्य 


आधुनिक हिन्दी साहित्य का अध्ययन अ ग्रेजी और संस्कृत के विद्वानों को 
यह संकेत करता है कि आधुनिक हिन्दी साहित्य ने सस्कृत और अग्रेजी साहित्य 
से बहुत सी बाते ग्रहण की हैं । प्रभाव को खोजने के लिये विद्वानों ने इस दिल्या में 
अनेक प्रयत्न किये हैं और लेखो और प्रवन्यों के रूप मे उनके प्रयास प्रकट हुए हैं। 
आज साहित्य की अनेक विधाये हमारे सामने प्रकट हो रही हैं। उनमे मौलिक 
प्रयत्नो के साथ-साथबहुत से प्राचीन या परम्परागत प्रभाव भी है। इनमे से ताटक,कथा, 
कविता और काव्य शास्त्र प्राचीन और अर्वाचीन दोनो कालो से प्रेरणा ग्रहण करते 
है। भारतीय काव्य शास्त्र ने अपने स्वरूप मे जिन-जिन परिवर्त॑नों को स्त्रीकार किया 
है, उनसे हिन्दी काव्य शास्त्र भी मुक्त नही हैं। हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास इस 
बात का प्रमाण है कि उसने जिस प्रकार सस्कृत से प्रेरणा ली उसी प्रकार अग्रेजी 
से भी । पूर्व भारतेन्दु कालीन हिन्दी काव्य गास्त्र कुछ अशो मे अपनी भौलिकता 
प्रकट करके भी भारतीय काव्य शास्त्र के अनुशासन का पूर्ण रूपेण उल्लघन वही कर 
सका । फिर भी उसी काल मे अपशभ्रश शली और लोक साहित्य परम्परा के कारण 
हिन्दी काव्य शास्त्र सस्क्ृत काव्य शास्त्र से दूर जाता हुआ भी दृष्टिगोचर होता है । 
अग्रजी साहित्य के अध्ययन मे भारतीय साहित्यकार की प्रतिभा को आन्दोलित 
किया और ससस्‍्कृत साहित्य के मोह को छोड कर वह विदेशी साहित्य की ओर भी 
बढा । आधुनिक हिन्दी साहित्य विदेशी साहित्य के प्रति अपनी अभिरुचि को भली 
प्रकार व्यक्त कर रहा है । हिन्दी काव्य शास्त्र भी उस अभिरुचि की अभिव्यजना मे 
अपना योग दे रहा है। यहाँ यह कह देना सामयिक ही होगा कि हमारा काव्य शास्त्र 
अपनी मौलिकता को भी प्रकट कर रहा है । 


इसके साथ ही एक तथ्य ओर उल्नेखनीय है। प्रस्तुत अभिनिबन्ध मे 
काव्य शास्त्र को परम्परागत अर्थ में प्रहण करते हुए इते साहित्य शास्त्र का पर्याय 
माना गया है । प्राचीन भारतीय विश्ञनों ने क,व्य शब्द को साहित्य के अर्थ में प्रयुवत 


( ३२ ) 


किया था। उदाहरणार्थ “वाक्यम्‌ रसात्मकम्‌ काव्यम्‌” उक्ति लिखकर साहित्य दर्पण 
कारने काव्य मे साहित्य के सभी अद्भो का समावेश किया है। काव्यप्रकाश, काव्या- 
लकारसत्र, काव्य मीर्माशा, काव्यादर्श, कात्यकल्पलतावृति, कविकठाभरणा, काव्य- 
विवेक और काव्य प्रकाश नामक ग्रन्थों मे शास्त्रीय तत्वो का सन्निवेश किया गया है । 
काव्य विभाजन प्रणाली से ज्ञात होता है कि काव्य को मुख्य रूप से तीन भागों में 
मे बॉटा जाता है-- गद्य, पद्च और चप्‌ । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि गद्यात्मक 
रचना भी काव्य के अन्तर्गत आती है। 


प्राचीन यूरोपीय बिबुध अरस्त ने काव्य शास्त्र नामक पुस्तक मे साहित्य 
के अन्य अद्भो का चलता सा विवेचन किया है और त्रास दी की सागो-पाग व्याख्या 
की है। इससे यहाँ यह उपयुक्त समझा गया कि काव्य शास्त्र को केवल कविता की 
आलोचना और उसके शास्त्रीय विवेचन तक ही सीमित न रख कर उसे समस्त 
साहित्य के गुण-दोष समीक्षा पद्धति के रूप मे गृहीत फिया जाय | यहाँ यह इज्ित 
क्रिया जा सकता है कि साहित्य ज्ञास्त्र नाम रखते मे क्या असुविधा थी, इसहे प्रति 
उत्तर मे यह कहा जा सकता है कि-- “ए नोन एनिमी इज बैटर दैन एव अन-नोत 
फ्रेंड ' तथा --“बॉट इज देयर इन ए नेभ ।”? 


“ ए भोज वुड स्मेल एज स्वीट, हैड इट बीन कोल्ड ब,ई एनोदर नेम । 
अतएव रूढिगत अर्थों मे प्रयुक्त दाब्द काव्यशास्त्र को नये शब्द साहित्य- शास्त्र से 
अधिक उपयुक्त समझा गया है। आज भी कहा जाता है कि साहित्य शब्द के साथ 
शास्त्र का प्रयोग विरल है।१ दूसरा कारण यह भी है कि कई विद्वानो के अनुसार 
जिशेष कर पाश्चात्य विद्वानो के अनुसार ओषधि पत्र (प्रेस्कीप्शन) और छवि गृह 
चित्र (सिनेमा-पोस्ट्स) भी अन्तनिहित रहते है। इसी हेतु डिकन्सी ने साहित्य को 
दो भागों में विभाजित किया ज्ञान वर्धक साहित्य, जिसमे हर लिखित सामग्री सम्मि- 
लित की जाती है । दुसरा शक्ति प्रदान साहित्य जिसमे काव्य को सम्मिलित 
किया गया है । 


अत: इस अधिनिबन्ध मे काव्य शास्त्र को साहित्य शास्त्र के पर्याय के रूप 
मे इस दंथ्टि से ग्रहण किया गया है कि इसमे केवल कविता की शास्त्रीय या 





(- डा० मनोहर काले-हिन्दी मराठी काव्य शास्त्र अध्ययन पृष्ठ ४। 


५ +* 


भावात्मक समीक्षा ही सीमित न रह जाय।” आधुनिक विद्वानों ने यत्र-तत्र समालो- 
चना के लिए काव्य शास्त्र का प्रयोग किया भी है ।* 


इस अभिनिबन्ध में काव्य शास्त्र के विवेचन करने से हम इस निष्कर्ष पर 
पहुँचते है कि हिन्दी काव्य शास्त्र ने सस्कृत और अग्रृंजी' काव्य शास्त्र से काला- 
नुक़्म से बहुत कुछ लिया है। किन्तु क्या लिया है और क्या इसकी मौलिकता है इस 
पर विशेष अध्ययन किया गया है । प्रवृत्तियो के सम्बन्ध मे हिन्दी काव्य ज्ञास्त्र पर 
सस्क्ृत और अग्न॑जी के काव्य शास्त्र के प्रभाव को अलग-अलग करके अनेक विवेचको 
ने देखने का प्रयास किया है। तुलनात्मक एवं समन्वयात्मक रूप में इसकी गवेषणा 
अभी तक नही हुई है । हिन्दी के काव्य विशेष पर और काव्य शास्त्र पर किस का 
क्या-क्या प्रभाव है, यह हमारे अध्ययन का विषय रहा है। यह अध्ययन काव्य 
शास्त्र के सम्वन्ध मे पाठक की जिज्ञासा का समाधान करता है कि आज का हिन्दी 
काव्य शास्त्र किन तत्वो, प्रभावों और भ्रवृत्तियो को लेकर निर्मित हुआ है । ऐसे 
अध्ययन की विद्वानों ने आवश्यकता भी बताई है ।* 





१--साहित्य शास्त्र विशेषाक-साहित्य सन्देश जुलाई, अगस्त १६६२ पृ. ३। 
२--शरीक्षिवदानसिहु चौहान-आलोचना के सिद्धान्त पृष्ठ ८७ । 
३--(क) आचार्य भ्री नरेन्द्र देब-हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास पृष्ठ आ- 
लेखक डा० भागीरय मिथ । 
(ख) डा० नगेन्द्र-सारतीय काव्य शास्त्र की भूसिका-वक्तव्य । 
(ग) आधुनिक हिन्दी साहित्य में समा नो वता का विक्रास-(डा० बेकठ 
शर्मा। पृष्ठ 5। 
(घ) डा० मनोहर काले-आधुनिक हिन्दी मराठो में काव्य शास्त्रीय 
अध्ययन पृष्ठ १०, १७, ई६८३॥ 
(ह) डा० गोविन्द त्रियुणायत-शास्त्रोय समीक्षा के सिद्धान्त-प्रथन भाग 
पृष्ठ ख । 
(च) आजारय राभचन्द्र शुक्ल-हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ २५७। 
(छ) डा० नगेन्‍द्र-हिन्दी काव्यालंकार सूत्र-भुमिका “हिन्दी काव्य शास्त्र 
की दूसरी प्रधृत्ति का सम्बन्ध आधुनिक आलोचना और पाश्चात्य 
काव्य शास्त्र तथा मनोविज्ञान से बताया गया है। * पृष्ठ १७१। 


( ४ ) 


प्रस्तुत अधिनिबन्ध में ऐसा प्रयत्त किया गया है कि हिन्दी काव्य शास्त्र 
पर एक साथ ही प्रभाव और उसकी मौलिकता प्रकट हो जाये । कही-कही पर परि- 
स्थिति ऐसी भी आई है कि जिसमे यह निश्चित करना दृष्कर हो गया है कि अमुक 
प्रभाव संस्कृत माध्यम झे आया हैं अथवा अग्रजी के माध्यम से । ऐसी समस्याओ को 
सुलभाते समय इस अधिनिबन्ध के लेखक ने यूनानी और इटालवी मान्यताओ को भी 
प्ामने रखा औरफिर अपने निष्कर्ष प्रस्तुत किये है। इस अधिनिबन्ध मे अंग्रेजी काव्य 
शास्त्रकारों के साथ अन्य पाश्चात्य. काव्य शास्त्रो के अग्न॑जी में अनूदित रूपों पर 
भी दृष्टपिपात किया गया है, क्योकि अग्नेजी काव्य शास्त्रकार स्वयं उनसे 
प्रभावित रहे है । 


अध्ययन की सामग्री का सकलन अनेक श्रोतो से किया गया है, जिनमे 
हिन्दी, सस्कृत और अग्न॑जी काव्य शास्त्र तो प्रमुख है ही, परन्तु लक्ष्य ग्रन्थों को 
भी कुछ कम महत्व नहीं दिया गया है । इसके अतिरिक्त इतिहांसों व सामाजिक 
और वैयक्तिक विवरिणीकाओ से भी सामग्री उपलब्ध हुई है । जीवन चरित और 
आत्म कथाये तक इस अधिनिबन्ध को तैयार करने मे सहायक हुई हैं । हिन्दी काव्य 
शास्त्र के इतिहास को विभिन्न युगो मे बाँट कर उन पर पहले ससस्‍्कृत और फिर 
अ ग्रेजी प्रभाव दिखाने की चेष्टा की गई है। प्रत्येक युग का सामान्य परिचय देने के 
पश्चात्‌ उस युग के प्रमुख काव्य शास्त्रकारो-आलोचकोी, की रचनाओ में और उनके 
सिद्धान्तो पर, संस्कृत ओर अग्न॑जी के प्रभाव को खोजने प्रयत्न हुआ है। इस प्रबन्ध 
में काव्य शास्त्रीय विवेचन के विभिन्न सम्प्रदाय और आलोचना की भिन्न-भिन्न 
पद्धतियों तथा शैलियों पर भी प्रकाश डाला गया है। इस प्रभाव को आकने के लिए 
केवल प्रकाशित पुस्तकों का ही अध्ययन नही किया गया है अपितु अप्रकाशित पान्डु 
लिपियो का भी यथा सम्भव उपयोग किया गया है। 


सामग्री को अध्यायों मे बाॉँट कर उनमे एक तारतम्य को दिखा कर इस 
अध्ययन को जटिलता से मुक्त करने का एवं इसे सुबोध बताने का पूण प्रयत्त किया 
गया है । अतः निष्कर्ष स्वरूप कहा जा सकता है कि प्रस्तुत अधिनिबन्ध सस्कृत और 
अग्रजी काव्य शास्त्र के हिन्दी काव्य शास्त्र पर प्रभाव की वैज्ञानिक और गम्भीर 
विवेचना के प्रस्तुतीकरण का प्रयास है । यथास्थान अन्य भाषाओं का प्रभाव एवं 
हिन्दी काव्य शास्त्रकारों की मौलिकता को भी प्रकट करने का प्रयत्न किया गया 
है । ध्णन यह भी रहा है कि काव्य शास्त्रकार विशेष कृति' के साथ अपनी अन्य 


( ५ ) 


कतियों मे भी दृष्टिगोचर हो सके | इसमे इस ओर जागरुकता पूर्वेक प्रयत्तन किया गया 
है कि प्रबन्ध में केवल प्राप्प मतो को उद्धृत करके ही सन्‍्तोष तन कर लिया जाय । 
इसमे अपनी आलोचना शक्ति का उपयोग करते हुए हर शास्त्रकार, हर युग ओर 
सम्पूर्ण काव्य बास्त्र के विवेचन का अपना निष्कर्ष दिया गया है । इसमे उपरिकथित 
सामग्री का उपयोग करते हुए व्याख्यात्मकक, ऐतिहासिक, मनोविश्लेषणात्मक और 
निर्णयात्मक दैलियो के सुखद समन्वय का प्रयत्न किया गया है। 


इस अधिनिबन्ध के प्रणयन मे मै श्रद्ेय डा० राम शद्भूरजी शुक्ल “रसाल 
अध्यक्ष, हिन्दी-विभाग, जोधपुर विश्व विद्यालय का विशेष आभारी हूँ । उनके कुशल 
निर्देशन और परिष्कृत निरीक्षण से ही यह अधि निबन्ध पूर्ण हो सका है। जब भी 
समस्‍यायें साभने आईं, और कठिनाइयों का अनुभव किया गया तब पंडितवर परमभा- 
दर णीय गुरुवर ने अपने सत्‌ परामर्श से आगे बढने की प्रेरणा दी और मैं इसे 
पूर्ण कर सका । 


लेखक -- 


विषय-सूची 
प्रथम प्रकरण-हिन्दी काव्य शास्त्र : पूर्व भारतेन्दु युग । पृष्ठ १ से ८५५ 
(क) भाग-आदि काल:-- 


प्रारम्भिक स्वरूप-देशज भाषा विवेचन । देशी भाषायें लक्षण ग्रथ, नख- 
शिख आदि, हिन्दी-शास्त्रीय परम्परा, काव्य शास्त्र और लक्ष्य ग्रन्थ । विद्यापति और 
लक्षण ग्रन्थ | डिंगल-बयश-सगाई। निष्कर्ष | पुष्प विरचित अलंकार ग्रन्थ (?) 
अन्य शास्त्रीय ग्रन्थ । पृथ्वीराज रासो और अन्य रासो ग्रन्थ-शास्त्रीय तत्व-विवेचन 
एवं सदर्भ-उक्तियाँ और निर्वाह । खुमरो मनोरजन । निष्कर्ष । 


(ल) भाग-सक्तिकाल,-- 


प्रादुर्भाव विवेचन --भक्तिकालीन कवि । जायसी, कबीर, तुलसी, सूर, 
भीरा--शास्त्रीय तत्व-आनोचनात्मक उक्तियाँ एवं पद्धति निर्वाह । कविता-सैद्धान्तिक 
पक्ष । साहित्य लहरी-लक्षण ग्रन्थ लक्षण | केशव-पूर्ववर्ती साहित्य, शास्त्रीय' प्रभाव। 
अलकार-अर्थ-महत्व । टीकाये, अन्य कवि-निष्कर्ष । काव्य शास्त्रीय प्रन्थ-निर्माता, 
कृपारास त्रिपाठी, नन्ददास-रस मजरी, नायक-तायिका भेद, विरह मजरी, अनेकार्थ 
ध्वनि मजरी, निष्कर्ष । सैद्धान्ति उक्तियाँ, लक्षण निर्वाह, स्वतन्त्र मान्यताए। केशव- 
पूवेघ्वनिकालीन शास्त्रकारो का अनुसरण-अह, प्राचीन श्रोष्ठता, भाषा +रिचय । 
कवि प्रिया, रसिक प्रिया-शास्त्रीय तत्व। निष्कर्ष । 


(१) भाग-रौति काल,-- 
् 


सेद्धान्तिक शास्त्रीय विवेचन । मौलिकता, प्रमाद या भ्रज्ञांन । आवचार्य॑त्व 
की भावना-कवि-आचार्य भेद लुप। रस ग्रन्थ और लक्षण ग्रन्थ । उदाहरण और 
व्यास्या 4 नखशिख वर्णन, घट ऋतु वन । विभिन्न आचार्य-सस्कृत आचार्य-भेद 
और समानता । निष्कर्ष । चिस्तामणी त्रिपाठी, तोष कृत सुधानिधि, जसवंत सिह॒जी- 


( ७ ) 


भाषा भूषण-गद्य में व्याख्या । मतिराम, अलकारतव-प्रभाव। भुषण-भावऊफ छवि-- 
ससकृत भाविक | देव-युग, और विशेषता । काव्य शास्त्र निरुषण-पद्यमय । संस्कृत 
आचार्यों की उद्धरणी | कुलपति मिश्र-टीकाए-बिहारी सतनई, कवि-ग्रिया और 
रसिक प्रियां की टीकाए | रीति ग्रय प्ररायन-श्रीपति वीर, कृष्ण कवि ( बिहारी 
सतसई टीका ), रसिक सुमति । भिखारीदास-स्वकीया लक्षण, हाव-भाव लक्षण- 
साहित्य दर्पण की छाया-अन्त्यानुप्रात-मौलिक विवेचन । दल+तिराय और बशीधर- 
अलकार रत्ताकर | दूलहताथा। यशोदा नरदन-ससस्‍्कृत हिन्दी निश्चणा-बववें नायिका 
भेद, रसिक गोविन्द । अन्य कवि और आचायें। निष्कर्ष-नायक-तायिका भेद, 
अल कार वर्शात, रस विवेचत, गुण दोष विवेचन, प्रकति चित्रण, सँद्धान्तिक 
व्यास्या । मौलिक उद्भावनाये व परम्परा निर्वाह । निष्कर्ष । 


द्वितीय प्रकरण-भारतेन्दु काल : पृष्ठ ५६ से १२२ 
(क) भाग-सामान्य परिचय.-- 


अग्रेजो का आगमन, शासन और भाषा सम्बन्धी नीति, स्वतन्त्रता 
संग्राम-अंग्र जो की नोति, ईसाई धर्म प्रचारक और हिन्दी । तत्कालीन आलोचना- 
ससस्‍्कत के परिपाश्व मे-टीका साहित्य, शास्त्रीय तत्व । आधार। अग्रेजी के परि- 
'पारवे मे-मौलिकता और नवीनता का आग्रह, आलोचको को प्रतिस्पर्धा, सिद्धान्त 
_प्रतिपादन, गास्त्रीय तत्व-भ ग्र जी सिद्धान्त । पत्न-पत्रिकायें, प्रयोगात्मकः आलोच- 
नाये । । अग्नेजो का सहयोग । अनुसंधान और नागरी प्रचारिणी सभा। माप- 
दण्ड-अन्तर । कवियों की जीवनियॉ-ऐतिहासिक हृष्टिकोण-लाइब्ज ओफ पोइट्ज । 
आलोचना और अग्रंजी । भग्नेजी के विराम चिन्ह । निबन्ध और आलोचना। 
निष्कर्ष । 


(ख) भाग-आलोचक : कृतियाँ.-- 


भारतेन्दु बाबू हरिइचस्द्र-संस्कृत के पारिपाश््व मे, अ'गभ्नेजी के परिपाण्व 
में, जीवनियाँ, “नाटक” निष्कषं-मौलिकता। बद्रीनारायण चौधरी-दोष दर्शन, 
संयोगिता स्वयव॒र, सस्कृत अ ग्रे जी परिपाश्वे-निष्कषं । पडित बाल कृष्ण भट्ट-बग 
विजेता, अनुवाद, आलोचता, आलोचनात्मक लेख, शास्त्रीय तत्व, निष्कर्ष । 
पडित गगांप्रसाद अग्निहोत्री-समालोचना, निष्कर्ष, शास्त्रीय तत्व, मौलिकता; अन्य 


( ८: ) 


तत्व । बाबू बाल मुकु द गुत और चद्रशेखर वाजपेवी | संस्कृत काव्य शास्रीय धारा- 
लच्छीराम और कविराज मुरारीदान-सस्क्ृत के परिपाहव मे, निष्कर्ष । 


क् 


तृतीय प्रकरण-द्विवेदी युग : ु पृष्ठ १९३ से १६३ 
(क) भाग-सामान्य परिचय:-- 


काल विभाजन, पत्रिका के साथ अन्त नद्टो । सस्कृत के परिपाश्व मे- 
टीकाए, शली-अन्य शास्त्रीय तत्व । निष्कर्ष । अंग्रेजी के परिपाश्वा मे-तुलनात्मक 
पद्धतियाँ, इतिहास ग्रथ लेखन, पत्र-पत्रिकाए, प्रतिस्पर्धा, शास्त्रीय तत्व-नवीन दृष्टि- 
कोण, निष्कर्ष । 


(ख) भष्ता-आलोचक : कृतियों: -- 


हद्विविदीजी-सस्कृत परिपाशव , हिन्दी कालिदास-आलोचना, भाव-भाषा- 
गुण-दोष-विवेचन | विशेषता परिचय । विक्रमाक देव चरित चर्चा-विभिन्न काव्य 
शास्त्रीय तत्व । गद्य, पद्य-परिभाषा नाटक, निबन्ध, आलोचता, लोचन हौली, पारि- 
भाषिक दब्दावली, शास्त्रीय मान्यताए | सयत स्वर । निष्कर्ष । अग्रेजी परिपाश्वा- 
पत्र-पत्रिका, निबंध, दृष्टिकोण, भाषा-भेद-हेय, विषय विस्तार-अन्य तत्व। 
निष्कर्ष । सर्व श्री मिश्र बधु, डा० श्यामसु दर दास, पण्डित पदमसिह शर्मा एवं अन्य 
आलोचक-पसस्कृत परिपाश्व, अंग्रंजी परिपाश्व-निष्कर्ष। शास्त्रीय तत्व, भाषा- 
गुण-दोण, रस अलकार-व्याख्या | भौलिकता, अन्य तत्व | 


चतुर्थ प्रकरण-आधुनिक काल : पृष्ठ १६४ से २७६ 


ईक) भाग-सामान्य परिचय:--- 


संस्कृत परिपाइवे-साहित्यिक विधाए-परिभाषाएं। साहित्य की प्रेरक 
झक्तियाँ, साहित्य ओर कला, शैली-रीति आदि । काव्य शास्त्रीय प्रग्य, छंद विवेचन । 
आलोचना-काव्य शास्त्रीय तत्व, कविता । भाव, स्थाई भाव, अनुभाव, सचारी और 
रस का शास्त्रीय विवेचन । रस-सुख दुखात्मकता', रस सबल्या, रसास्वाद | रस- 
सिद्धांत, रसाभास-दोष । अलकार सम्प्रदायु, रीति, गुण, दोष, ध्वनि, बक़ोक्ति और 
ओचित्य सिद्धान्त-निष्कर्ष । 


( ६ ) 


अंग्रेजी परिपाश्वे-मभौलिकता का आग्रह, नवीनता की आकॉक्षा अन्य 
भाषा सम्पर्क, आलोचनो ग्रस्थ-प्रभावः सस्कृत ग्र थो का उद्धार, शब्दावली-भेद, 
भूमिकाये--अ ग्रेजी में । नवीन आलोचना शैलिया, सामुहिक, भाव और साधारणी- 
करण, मनोवेज्ञानिकता, पाठालोचन, अंग्रेजी के उद्धरण, शली तत्व । तुलनात्मक 
आलोचना, देश काल सापेक्ष आलोचना, विषय विस्तार । नियमोल घन की प्रवृत्ति-- 
विवेचन । अग्न॑जो की प्र रणा दृष्टिकोश और भावना-5प्रभ्नाव । भरग्न॑जी की परि- 
भाषाएं । साहित्यिक विधाये । प्रेरक शक्तियाँ । काव्य-भेद, विषय, नाम | कला 
पक्ष और भाव पक्ष - विवेचन, निष्कषं । सौष्ठववादी आलोचना निगमात्मक शैली, 
नन्‍्द दुलारे बाजपेयी गगा प्रसाद पाडेय, भूमिकाएं । प्रसादजों, पन्‍तजी, निरालाजी 
एवं सुश्री महादेवी वर्मा--अन्य आलोचक--समर्थक । अन्त, प्रवृत्तिया--छान-बीन, 
खोज साहित्य, पाश्चात्य आलोचक--भारतीय--सा ० वर्शांन । इतिहास ग्रथ । अन्य 
शेलियाँ, चरित मूलक, ऐतिहासिक पद्धति---निष्कर्ष । मनोविश्लेषणवादी, मनोव॑ैज्ञा- 
निक व्याख्याएं --सरस साहित्य । खोज साहित्य--विभिन्न सम्प्रदाय-- निष्कर्ष । 
साहित्यिक विधाए---अ ग्रं जी प्रभाव, निष्कषं । आलोचना, गद्यगीत, गीति काव्य, 
कविता और छंद, प्रयोगवादी कविता। शास्रीय. तत्व--नूतन व्याख्याएं--भाव- 
विभाव आदि विवेचन --रस--करुण रस सुख कंसे ”? साधारणीकरण-कैथार्सिस, 
व्यक्तिगत कटु प्रहार-अवॉचनीय, लोक नाटकों का उदाहरण | भक्ति रस--अंग्न जी 
परिपाश्व॑ में । अलकार, रीति और गुण--अं ग्रेजी परिपा्वे मे | मावसवादी आलो- 
चना--हिन्दी के आलोचक, भूमिकाएं--प्रयोगवाद, प्रयोगवादी आलोचक । अंग्रेजी 
परिभाषाएं-शब्दावली । अनुवाद, भाषा वेज्ञानिक अध्ययच | आकाशवाणी, समाज 
शास्त्रीय आलोचना--निष्कर्ष । 


(खि) भाग-आलोचक कहृतियां -- 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, सस्क्ृत परिपादर्व मे--रहस्यवाद, महाकाव्य 
और मुक्क्षक, रस और चमत्कार, काव्य, अलकार, शास्त्रोय तत्व--निष्कर्ष । अँग्र जी 
परिपाइव--स्राहित्य, कला, अभिव्यजना वाद, मनोवेज्ञानिक विश्लेषण--अन्य तत्व । 
निष्कर्ष । इतिहास लेखन: ग्रिअर्सेन--प्रभाव और मौलिकता, निष्कर्ष । बाबू गुलाब- 
राय, डा० राम शकरजी शुक्त 'रसाल , डा० लक्ष्मीनारायण सुधाशु, पण्डित विश्व- 
नाथ मिश्र, पण्डित रामकृष्ण शुक्ल, डा० सरनामसिहजी शर्मा “अरुण, डा० नगेनद्र, 
आचार्य नन्‍्द दुलारे वाजपेयी, डा० रामकुमार वर्मा, डा० एस० पी० खतन्नी, डा० 


( १० 92 


राकेश गुप्त, डा० रामविलास शर्मा और श्रों शिवदानात्िह चौहान आदि-सस्क्ृत 
परिपाइ्व॑, अँग्र जी परिपाश्व॑---निष्कर्ष । 


पचम प्रकरण--उपसहार . पृष्ठ २७७ से २८५६ 


अन्धानुकरण हेथ, अंग्रेजी काव्य शास्त्र--अन्य से प्रभावित, हिन्दी 
की हीनता नही । त्रुटि निराकरण--भाषा सुधार । समन्वय, सामजस्थ और देश 
कालानुसार चयन । भविष्य--भारतीय काव्य शास्त्र --प्रभाव और परिपाइ्वे--- 
बढकर । 


पृष्ठ २८७ से ३०२ 


: परिशिष्ट . 


(अ) संस्कृत प्रथ सुची । 
(ब) हिन्दी ग्रथ सूची । 
(स) अग्रजो प्रत्थ सूची । 


भ्रथम प्रकररा 
हिन्दी कात्यगास्त्र-पूर्व मारतेन्द युग तक 
( प्रारम्भ से सम्वत्‌ १६०० तक ) 
का भाग--आदिकाल 


प्रारम्मिक स्वरूप, अयर््॑ड् और देशज-भाषा विवेचन-- 


सस्कृत और श्रग्रेजी काव्यशासत्र का अध्ययन अथच विवेचन हिन्दी काव्यशाद््र 

की मौलिकता एव उस पर सस्क्ृत और श्रग्नेजी काव्यशास्त्र के प्रभाव को गवेषणा 
और हिन्दी काव्यशास्त्र के विकास के अध्ययन की प्रवृत्ति को प्रोत्साहित करता है। 
उक्त प्राचीन भारतीय साहित्य और आगर्ल साहित्य ने हिन्दी साहित्य के विकास में 
पूर्णा महयोग दिया है--काव्यशास्त्र इसका अपवाद नहीं है |! श्रग्नमेजो के आगमन से 
पूर्व तक, हिन्दी काव्यशास्त्र प्रमुव रूप से सस्कृतः काव्यशास्त्र से सम्बद्ध था। यह तो 
सर्व विदित ही है कि प्राकृत, अपभ्र श और देशज भाषाओ ने सस्क्ृत की साहित्यिकता 
और नियमबद्ध प्रणाली के प्रति विद्रोहात्मकः रुख अपनाया था और उन्होने जत- 
जीवन के क्रिया-कलाप को भी महत्ता प्रदान की ।* ये भाषाये घामिक बोझ से लदी 
हुई थी और उक्त धर्मावलम्बियों द्वारा मनोरजन को हेय माना गया था। इस 
निमित्त इनमें काव्यशास्त्र का अभाव-सा रहा । उनमे तो पूर्व प्रचलित काव्य सिद्धान्ती 
या सस्‍्क्ृत के काव्यशासत्र का उपयोग आवश्यकतानुसार कर लिथा जाता था। * 


१--(क) आचार्य श्री नरेन्द्रदेव, हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास (लेखक-- 
डॉ० भागीरथ सिश्र वक्तव्य पृष्ठ आ। 
(ख) डॉ० नगेन्‍्द्र--भारतीय काव्यश्ास्त्र की भूमिका--वक्तव्य (हित्तीय 
सस्करण) । 
२--डॉ० भागीरथ सिश्र--हिन्दी काव्यदास्त्र का इतिहास--प्रेष्ठ ३३६ । 
३--डॉ० भगवत स्वरूप सिश्व--हिन्दी आलोचना उद्भव और विकास 
पृष्ठ १५५ | 
४--डॉ० भागीरथ मिभ्ैू-हिनदी रीति साहित्य, पृष्ठ ६ । 


२ हिन्दी काब्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


इस प्रकार उन भाषाओ मे काव्यशास्त्रीय प्रन्यो का अभाव स्वाभाविक' था।। अलबेरूनी 
ने लगभग १०२५ई०के भारत के बारे मे लिखा है कि भारतीय आये भाषा दो रूपो मे 
विभाजित थी, एक तो उपेक्षित कथ्य भाषा जिसका केवल साधारण जन मे प्रचार 
था और दूसरी शिष्ट भाषा, सुशिक्षित उच्च वर्ग में प्रचलित साहित्यिक भाषा जिसे 
बहुत से लोग अध्ययन कर प्राप्त करते थे और जो वध्याकरण-विभक्ति-योग, ब्युत्पत्ति 
तथा व्याकरण के नियमों एवं अलडूर, रसशासत्र की बारीकियो से सम्बद्ध थी |) इन 
देशी भाषाओं को भी सस्क्ृत का प्रष्ठबल लेकर ही देश के भीतर की सस्क्ृति की रक्षा 
करनी थी ।* यद्यपि राजा-भहाराजा मतोरजन इन भाषाओ से करते थे किन्तु इनमे 
कोई प्रोढ लक्षण ग्रन्थ नही थे । था भी यह स्वाभाविक ही, क्योकि लक्षण ग्रन्थों का 
निर्माण लक्ष्य प्रन्थो के उपरान्त ही होता है और देशज भाषाये कथ्य भाषाये थी, 
जिनका उपयोग धर्म प्रचार के लिये भी किया जाता था। 


देशी भाषायें, लक्षण ग्रल्थ-- 

फिर भी जब ये भाषाये स्वय॑ साहित्यिक दृष्टि से समृद्ध होने लगी तो इनमे 
भी काव्यशास्त्रीय अध्ययन होने लगा । इस हृष्टि से निम्नाकित पुस्तके अवलोकनीय 
है।* सिद्धशान्तिषा या रत्नाकर शान्तिकृत छन्दोरत्नाकर सन्‌ १००० ई०, व आचार्य 
हेमचन्द्र सूरी (११७९६ ई०) के प्राकृत व्याकरण, उन्दोनुशासन तथा देशी नाममाला 
कोश आदि। इन्होने अपने व्याकरण ग्रन्थ सिद्ध हेमचन्द्र शब्दानुशासन में अपभ्र श 
के उदाहरणो मे दोहे या पद्म उद्धृत किये है, जिनमे से अधिकाश इनके समय से पहले 
के है।? इनमे शजद्भारिकता और दूतीवर्णंन इत्यादि प्राप्त होते है जिनका सागोपाग 


वशुॉन रीतिकाल मे प्राप्त होता है। उदाह रणार्थ--- 
“जइ सोन आवबइ दूह धर काई अहो मुह तुज्झ । 
वयण ज खराडइ तउ सहिए, सो पिउ होइन मुज्झ ॥।” 
एव ८ कक 
के 'पिय संगसि कठउ निदुदड़ी ? पिअ हो परोक्‍खंहो केन्‍्च । 
मदद विज्नि वि विज्ञासिआ निह्ू न एम्बन तेम्व॥! 
( प्राकृत व्याकरण ८-४-४८ ) 





१ हर सुनीतिकुमार चाहुर्ज्पा-भारतीय आये भाषा और हिन्दी पृष्ठ ११८ 
२--वही । 
३--(क) राहुल सांकृत्यायन. अवतररिका पृष्ठ ४३॥ 

(ख) डॉ० भागीरथ सिश्र--हिन्दी काव्यश्ञास्त्र का इतिहास पृष्ठ ४५। 
४--आचाय॑ रामचन्र शुक्ल -- हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ २० । 


हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन + 


यह बिहारी के इस दोहे से तुलनीय है--- 
'विधना इन अखियान, सुख सर्ज्यो ही नाहि । 
देखत बने न देखते, अनदेखे अकुलाहि ॥” 


ओर प्रथम पद्म भाग भिखारीदास के इस कथन का पृर्वाभास देता है--- 
सखी तू नेक न सकुच सन किये सब मम काम । 
अब आने चित सुचितई सूख प॑ है परिणाम ॥ ? 


नखजिसादि वर्णन-- 


इनके साथ ही कतिपय ऐसे ग्रन्थ भी प्राप्त होते है जिनमे शास्त्रीय दृष्टि से 
द्रष्टट्य नखशिख, ऋतु वर्णन व रतिचित्रण तक प्राप्त होते है। जैन मुनि नयनन्‍द कृत 
सुदर्शन चरित्र नामक अपभ्र श ग्रन्थ इसी श्रेणी मे रखा जा सकता है । अनुयोग दार 
सुत में शान्तरस के स्थायी भाव का वर्णन मिलता है यहाँ एक मनोवैज्ञानिक तथ्य का 
कथन साप्रयिक ही होगा कि प्रारम्भ मे तो जब लोगो में धारभिक उत्साह था वे मनो- 
रजन की ओर आशष्ृष्ट नही हुए किन्तु शनेः शने जैसे वह उत्साह कम होता गया, 
सभाज मनोरजन और तदननन्‍्तर शास्त्रीय विवेचन की ओर बढने लगा। इडज्डढलैण्ड मे 
भी नाटकों के लिये यही बात हुई ।* अपभ्रश और देशज भाषाओ मे कालान्तर मे 
ऐसी परम्परा भी प्राप्त होने लगी जिसमे अलड्ूार, छंद, व्याकरण आदि के ग्रन्थों में 
उदाहरण स्वरूप ऐसे काव्य खड दिये गये जो शास्त्रीय हटि से अबलोकनीय है।र ४ 
इन ग्रन्थों का काव्यादर्श अधिकाशत: सस्कृत काव्यशास्त्र से प्रभावित था और सस्कृत 
के लक्ष्य ग्रय--महाभारत, रामायण आदि इनके साहित्यिक आदर्श थे ।* इनमे लोक 
भाषा को महत्त्व दिया जाता था ।* पालि भाषा में सुबोधालकार, कविसार प्रकरण 
और कविसारतीकनिस्साय, नामक पुस्तकों का प्रणयत्त होने लगा । 


१--(क) देखिये मिखारीदास का विवेचन--प्रस्तुत प्रबन्ध । 
(ख) काव्य निर्णय पृष्ठ ५१ ।॥ 

२--इन प'क्तियों के लेखक का पी-एच० डो० का शोध प्रबन्ध--हिन्दी 
नाटकों का विकासात्मक अध्ययन, पृष्ठ १२५-१५० । 

३--डॉ० रामसिह तोमर, आलोचना अडू ८, प्‌ष्ठ ६१॥ 

४--डॉ० रामबहोरी शुक्ल एवं डॉ० भागीरथ सिश्र--हिन्दी साहित्य का 
उद्भव और विकास, प्‌.ष्ठ ६७१ 

प--डॉ० भागीरथ सिश्र, हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास, पृष्ठ ३३९॥ 

६--डॉ० हरबंश कोछंड अपश्रंद साहित्य अध्याय १॥ 


6 फे हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


हिन्दी की शास्त्रीय परम्यरा-- 

हिन्दी के सदिग्ध आदि कवि पुष्य विरचित छदशासत्र का उल्लेख इतिहास ग्रथों 
में किया जाता है।" किन्तु तथ्य यह है कि वह ग्रन्थ अप्राप्य ही है। फिर भी अनु- 
मान लगाया जाता हैं कि सप्तम गती में भारतीय काव्यशास्त्र पर देश भाषा मे एक 
पुस्तक लिखी गई हो यह कोई अविष्वसनीय' आश्चर्यात्मक तथ्य नहीं है ।* अतएव 
हिन्दी के प्रारम्भिक काल में काव्यशास्त्र का उन्लघन नहीं हो सका था । काव्यशास्त्र 
की छाया तो लक्ष्य प्रन्यो--काव्य ग्रन्थों के निर्माण मे स्पष्ट दिखायी देती है । 
काव्य शास्त्र और लक्ष्य ग्रत्थ-- 

आज हम कविता से भिन्न आलोचना सिद्धान्तो को प्राप्त करने के अम्यस्त' हो 
गये है? परन्तु हिन्दी के प्रारम्भिक काल मे सस्कृत समीक्षा के अनुएल काव्यग्रन्धो 
में ही काव्यादर्श सम्बन्धी नियम प्र।प्त हो जाते है। स्वयभू की निम्ताकित पक्तियों मे 
उनके कला विधान पर प्रकाश डाला गया है--- 


“अक्खरवास जलोह मणोहर । सुयलाकर छंद मच्छोहर ॥ 
दीह-समास-पवाह- बकिय । सक्य परायय पुलिणालकिय ॥। 
देसी भाषा उभय तड़ुंज्जल । कवि दुककर घणए सहुर्सिलायल ॥। 
अथ्य बहुल कल्‍लोलारिपदिठय । आसा-सथ-सस ऊह परिद्ठय ॥ ४६ 
उप्यु क्त चौपाइयो में वर्णाविन्‍न्यास को वक्रता कहा गया है, सुन्दर अलकारो 
को वाक्य वक़्ता की सज्ञा दी गई, सस्क्ृत प्राकृत के शब्दों तथा धन शब्दों में पर्याय 
वक़्त की स्वीकृति दी गई ।४ यहाँ उन उपकरणों का उल्लेख किया गया है जिन्हे 
सतकाव्य माना गया था । अज्ञर गुम्फ, अलकार छद, दीघेसमास अर्थबाहुल्य आदि 
में रीति के तत्व दिखायी देते है ।* उनकी यह रूपक रचना भी शास्त्रीय सागरूपक 


का सुन्दर उदाहरण है । 


!-- कि) शिवसिह सरोज प्‌ षठ € (भूमिका) । 
(ख्र) डॉ० प्रियर्सन--हिन्दी साहित्य का प्रथम इतिहास (अनुवादक-- 
किशोरोलाल गुप्त) प्रृष्ठ ७०। द्वितीय सस्कररा । 
(ग) आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ ३ । 
२--डॉ० ओमप्रकाद, हिन्दी अलंकार साहित्य, प्‌ढठ ४८ । 
३--डॉ० भागीरथ सिश्र--हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास, पृष्ठ रे३८। 
४--डॉ० नमेन्‍्द्र, हिन्दी वक़ोक्ति काव्यजीवित भुमिका पृष्ठ २५२ । 
 ५--डॉ० नगेन्द्र, हिन्दी काव्यालंकारसुत्र भूमिका पृष्ठ १४२। 
# पठस चरि ३९ /२१ डॉ० हरिवल्लन भियारी द्वारा सपादित । 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन प्र 


उसी युग मे कहा जाता था-- 

णा रिसुस्णिउ पंच महायकब्यु । रउ भरहुण लक्खरु छुंंदसुब्बु ॥ 

णठ बुज्सिउ पिाल पच्डाद। णउ भाभह दरडउः लकारू ॥ 

(रामायण १॥३ ) 

ससस्‍्क्ृत साहित्य में लक्षण ग्रन्थ प्राप्त होते है और उदाहरण स्वरूप कवियों की 
आलोचना भी कर दी जाती है, अबवः अपता काव्यादर्श बना दिया जाता है, किन्तु 
कवियो और कृतियों से सम्बन्बितः स्व॒तन्त्र आलोचनात्मक ग्रन्थ प्राप्त नही होते है 
अतएव हिन्दी मे प्रारम्भिक काल या आदिकाल मे प्राप्य यह प्रवृत्ति सस्क्ृत शास्त्रों के 
अनुकूल है ।* 
त्ठ्य ग्रंथ ननर्माण और काव्यशास्त्र-- 

इस युग में सस्क्ृत काव्यभास्त्रीय नियमों ने लक्ष्य ग्र थ निर्माण में सहयोग 
दिया । अपश्नश काल तक-हिन्दी के आदिकाल तक सस्‍्कृत के प्रबंध काव्य जो 
लक्षण ग्रथो के अनुकूल थे, प्रभुता सपन्‍न हो चके थे | इन काव्यों ने सस्कृत के 
नाटकों का भी प्रभावित किया जिनके कारण सस्क्ृत में ही भवशूति के उत्तर राम- 
चरित जैसे पठनीय ताटकों का निर्मागा हुआ और हिन्दी मे भी समयसार, सभासार, 
हनुमन्नाटक और करुणाभरण जैन नाठक सामने आने लगे। देशी भाष,ओ के 
नाटको में पढे गुणों जो साभने' के प्रयोग परिनक्षित होने लगे ।* अतएवं उक्त सस्क्ृत 
प्रब॒ध फाव्यो का हिन्दी काव्य धारा पर भी प्रभाव पडने लगा और हिन्दी के रासो 
स्रथ महाभारत' के समान सकलन काव्य से दृष्टिगोचर होने लगे । पृथ्वी राज रासो 
का व्यूह वर्णन महाभारत से प्रभावित प्रतीत होता है ।* इसमे छ. ऋतुओ का वर्णेत 
है जो उद्दीपत विभाव के अनुकूल है। उदाहरणार्थ वसत वर्णन नीचे दिया 
जाता है--- 
पत्मारी अब फुल्लिग, कदंव रसणी दिपर दीप । 
भंवर भाव भुल्ले, म्वभत, सकरन्द बरोस ॥ 
बहुत वात उज्जलति, मोर अति बिरह अगनी पिय । 
कुह कुहंत कलकण्ठ, पत्रराखत रति अग्गिय ॥ 





१--डॉ ० नगेन्‍्द्र हिन्दी बज क्ति जोवित भूसिका पृष्ठ २५२ । 

२--डॉ० गुलाबराय--अध्ययन और आस्वाद पृष्ठ ३० 

३--विस्तृत विवेचन के लिये देखिये--हिन्दी नाटकों का विकासात्मक अध्ययन-- 
अध्याय, पूर्व भारतेन्दु नाठक 8 

४--डॉ० गोविन्दरास हार्मा--हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य पृष्ठ ६१ । 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


पयलगिगि पान पति बी जबो, नाह ने ह मुझ चित धरहु । 
दिन दिन अवडद्धि जुब्बन घटे, कनत बसनन्‍्त न गयन करहु ॥* 


इच्छिनी, पद्मावती और सयोगिता के रूप सौदर्य वर्णान में नखशिख वर्णन 
भी प्राप्त हो जाता है ।* सयोगिता का रूप वर्णान देखिये-- 


सिरमद्धि सीस फूलह सुभांस, किय जमन अद्ध सुन गिरो प्रकास 
कु डली मंद बदन सुचन्द कस्तूर ढिगहै घनसार बिद। आदि 
आलोच्य काल में छप्पय पद्धति का अनुसरण किया गया था३ और काव्य 
पद्धति पर प्रबध काव्यों के साथ काव्यशास्त्र और कवि शिक्षा ग्रथों का प्रभाव 


पाया जाता है ।* 
रासो ग्रथो के श्रृगार के वर्शा एवं रानियो के विरह निवेदन इसके 
उदाहरण है -- 
पीव चित्तोड न आविउ सावश पेली तीज, 
ऊभी जौबे बाट रति विरहिणी, खिण खिरा खाबे खोज । २ 
एवं नरपति नाल्‍्ह ने वीसल देव रासो मे रानी की व्यथा प्रकट करते हुए 
लिखा है-- 
“अस्त्रिय जनम काई दोधड सहेश, अवर जनम थारे घरारे नरेश, 
रानी न सिरजाय, रोझडी घस्पद्ट न सिरजीय धोली गाय।” 
विद्यापति की रचनाओ मे तो ऐसे वर्शानो के साथ काव्यशास्त्रीय पदावली भी 
प्राप्त होती है । 
विद्यापति.--बिद्यापति ने अपनी भाषा शैली को बालचन्द्र के समान चारु 
कहा है जिसके मूल मे नागर भनमोहिनी शक्ति है ॥६ 


१--प्रृथ्वी राज रासु समय ६१ छंद १० एवं नयन सुकज्जल रेख तपि निचछल 
छवि कारिय आदि । 

२--डॉ० भागीरथ सिश्र एवं डॉ० रामबहोरी शुक्ल-- हिन्दी साहित्य का उद्भव और 
विकास पृष्ठ ७९ । 

३--आचार्य रामचन्द्र द़् क्ल--इतिहास पृष्ठ १२३। 

४--डा० भागीरथ सिश्र--हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास पृष्ठ ३३८। 


५---खुमाण रासों 
६-“डॉ० नगेन्द्र--हिन्दी वक्रोक्ति जीवित पृष्ठ २४२ 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन ७ 


“बालचन्द विज्जवई भाषा। दुहु नह लागई दुज्जन आसा। 
ओ परमेसर हर सिर सोहाई । ई निच्चय नाथर मन मोहई ।* 
और उनके काव्यों में विदग्ध जनो के रस ग्रहण करने का-भी स्पष्ट उल्लेख 
मिलता है ।१ 


विद्यार्पात के ग्रंथ और शास्त्रीय व्ठक्षण - 


विद्यापति ने श्र गार के सुन्दर चित्र प्रस्तुत किये है ।* इनके वरानों मे रीति 
कालीन चित्र का (पूर्व) रूप अवध्य ही विद्यमान है । यथा-- 


कुच जुग चारु चकेवा, 
निअ कुल आनि मिसा ओल कोने देवा । 
तें सकाजें भुज पासे, 
बोधि धएल उडि जात अकासे ।* 
इन वर्णानों से डॉ० नगेद्ध का कथन सत्य प्रतीत होता है कि चद और 
विद्यापति आदि को रीति शास्त्र का पूरा पूरा ज्ञान था और उस समय तक रोति 
ग्रथो का बहुत कुछ प्रचार हिन्दी मे निश्चित रूप से हो चुका था ।* 
अन्य देशज भाषाओ में भी ऐसे ही वर्शन और गास्त्रीयतत्त्व प्राप्त होते है । 
डिगल वयरण सगाई --डिगल में भी काव्यशास्त्रीयः तत्वों के विकास के 
चिन्ह मिलते है। वयणा सगाई जैसे अलकार और बेलिये गीत का होना हमारे कथन 
की पुष्टि करता है। यहा तो मौखिक रूप से आलोचनात्मक और प्रशसात्मक उक्तियाँ 
भी प्राप्त होती है -- 
सोरठियो दृहो भलो, भली मरवरण रीवात । 
जोवरण छाई घर भली, तारों छाई रात। 


और वयरासगाई की तो बहु चचित परिभाषा है ही -- 


१--डॉ० नगेन्द्र-- हिन्दी वक्नोक्ति जीवित पृष्ठ २५२ 
२--डाँ० भागीरथ सिश्र एवं डॉ० रामबहोरी शुक्ल--हिन्दी साहित्य का उद्भव 
और विकास प्रष्ठ ८३। 
३--विद्यापति पदावली पृष्ठ 3३ (गगाननद सिंह द्वारा संम्पादित । ऐसे ही उद्याहरर्पों 
के लिये देखिये डा० उमेश मिश्र द्वारा सम्पादित विद्यापति की पदावली पृष्ठ 
१००, ११२,४८ और १२१ ) 
” ४--डॉ० नगेन्द्र रीतिकाव्य की भुमिका पृष्ठ १७२। 


द्ट हिन्दी काव्यवास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


वयरासगाई दबालियो पेखीजे रस प्ोख | ' 
हे होम हुतासन बोल मे, दीखे हेकन दोष ॥ 
क्िष्कर्ष- 


हर 


फिर भी यह मान लेने मे आपत्ति नहीं है कि साधारणत देशज विभापायें 
सस्क्ृत के काव्य सिद्धान्तो और पूर्व प्रचलित आलोचना के मानदण्डो का समयानुसार 
उपयोग कर लेती थी और राजस्थानी को उसका अपवाद नही भाना जा सकता है * 
प्रारम्भ मे जब देशी भाषाये सस्क्ृत से अलग हुई थी तब उनका उद्देश्य जनता और 
साधारण लोगो के भावों को अभिव्यक्त करना ही था। उममे धामिक भावनाओ ने 
भी अभिव्यक्ति प्राप्त की। शने शने ये भाषायें भी साहित्यिकवका की ओर बढी, 
इनका भी अपना साहित्य हआ । इसमे इन्होने पूर्व प्रचतितः काठ्प सिद्धात्तों को 
अपनाया । तदनन्तर ये भाषाये अपने काव्यशास्त्रीय प्रन्यो का भी निम्रि करने 
लगी। इन काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों मे अधिकाशत ससस्‍्क्ृत की भावनाओ और शैली का 
उपयोग कर लिया जाता था। हिन्दी के प्रारम्भिक' काल में सस्कृत और इन भाषाओं 
के ग्रन्थ विद्यमान थे। इसलिये रासो, ग्रथो, मे काव्यशास्त्रीय परम्परा७” और उनसे 
सम्बन्धित उक्तियाँ हिन्दी में भी स्थान प्राप्त करने लगी । हाल की सतसई के यौन 
सम्बन्धो और प्राकृत चित्रों ने हिन्दी में भी स्थान प्राप्त किया । ऐसे वर्णन आगे चल 
कर रीतिकाल में साहित्याकाश को आच्छादित करने लगे । * 


साहित्य जगत का यह सबसे बडा सत्य है कि इसमें परम्पराये प्रिकसित' होती 
है। इसमे एकाएक कोई वाद या नवीन घटना उपस्थित नहीं हो पाती । इसलिये 
हिन्दी में भी पूर्व प्रचलित शास्त्रीय. धारणाये और विकासमान तत्त्व समय के साथ 
विकसित होते है । 


इस युग में ऐसे फुटकर पद भी प्राप्त होते हे जो मनोरजनार्थ लिखे गये थे 
भौर उन्हे हमे नखशिख वर्णन, प्रकृति चित्रण भावों के दिग्दर्शन और अलकारों के 
उदाहरण की सज्ञा दे देनी चाहिये। 
“गोरी सोथे सेज पर मुख पर डारे केश । 
चल खुसरो उस देश मे रेन मई सब देश ॥”' 





१- विस्तृत विवेचन के लिये देखिये--बीरसतसई-- सूरजमल मिश्र कृत, 
सुमिका । 

२ “० भगवत स्वरूप मरिश्र-- हिन्दी आलोचना का उद्भव और विकास । 

३--डा ० नमेन्द्र--रीति काव्य को सुमिक्ता, पृष्ठ १६६ । 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन छह 


अमीर खुसरो का जन्म हिजरी सन्‌ ६५१, तदनुसार सम्बत्‌ १३१० वि० मे 
हुआ और उनकी मृत्यु वि० स० १३८१ में हुई। वे हिन्दी के प्रारम्भिक कवियों में 
से है और उनके जीवन के महत्तपूर्ण अनुभव श्रग्नेजी के प्रारम्भिक कवि चाँपर के 
अनुभवों से निकट साम्य रखते है | यथा, अमीर खुसरो, बल्बन के पुत्र मुहम्मद के 
दरबारी शायर थे। जब मुगलो ने पजाब पर आक़मरण किया तो खुसरो बन्दी बना 
लिये गये और वे बडी कठिनाई से मुक्त हो सके । वे कहते है .--- 


मुसलमानों के खून ने बहुकर रेगिस्तान को रंगा । 
2५ 7५ ५ 
में भी पकड़ा गया और भय से मेरी नसो में खून बहने को एक रक्त बिन्दु 
भी नहीं रह गया। 
7५ > 2 
मुझे पकड़ने वाला मगोल घोड़े पर बेठा था, जंसे पहाड़ के सानु पर सिह 
टहल रहा हो। 
2 ५ 9 
लेकिन अल्ला की महरबानी से मुझे छुट्टी मिल गई । 
(सध्य एशिया का इतिहास पृष्ठ ४८5३-८४, कसीदे का अनु०) 


इसी भॉति चॉसर भी इज्भुलैण्ड के राज्य कवि थे ओर फ्रास वालो द्वारा तरदी 
बना लिये गये थे तथा वे भी कठिनाई से मुक्ति प्राप्त कर सके थे । इगलेण्ड के राजा 
का घोडा भी उसी युद्ध मे फ्रास वालो ने छीन लिया था और इगलेण्ड के राजा को 
अपना घोडा छूडाने के लिये चॉसर को मुक्त कराने अविक धन फ्रास वालो को देना 
पडा था। फ्रास की हृथि में इगलैण्ड के राजकवि से अधिक महत्त्वपूर्ण था इंगलेण्ड के 
राजा का घोडा । 

इसमे रहस्यवादी ढग से नायक की नायिका से मिलने की तीन उत्कठा प्रतीत 
होती है । इसी भाँति काव्य निर्माण सम्बन्धी उक्तियाँ भी प्राप्त होती है-- 


उक्ति धर्म विशालस्थ, राजनोति नव॑ंरस । 
घट भाषा पुराणंच, कुराणच कथित सया॥ 


अतएव डॉ० भागीरथ भिश्र के साथ यह निश्चित रूपेणा कहा जा सकता है कि 
रसनायिका भेद आदि के भी कुछ न कुछ वर्णन प्राचीन हिन्दी ग्रन्थों मे भी प्राप्त हो 
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जतेहै । साथ ही यह भी तथ्य है कि, इस काल मे लक्ष्य ग्रन्थों के निर्भाण में जो शास्त्रीय 
पद्धति निर्वाह की भावना दिखाई देती है वह इस काल के साहित्यकारों पर सस्क्ृत काव्य 
शास्त्र के प्रभाव को सिद्ध करती है। यह युग काव्यशास्त्र के प्रति उदासीन नही था 
और काव्य निर्माण की पद्धति पर यदा-कदा रचयिताओ ने अपने-अपने शास्त्रीय 
सिद्धान्त प्रतिपादित किये है । 

जिस प्रकार से पाइचात्य साहित्यालोचना में होमर की निम्नाकित उक्ति-- 
“कलाकार ने सोने की ढाल द्वारा मिट्टी का विश्रम उत्पन्न किया, आलोचना की 
प्रथम उक्ति मानी जाती है *+--उसी प्रकार से वीरगाथाकाल' की उपयु क्त पद्धतियों 
से काव्यशास्त्र का प्रारम्भ अवश्य ही माना जाना चाहिये । से पद्धतियाँ आगामी 
युगो मे विकप्तित होने लगी। 


१--डॉ० भागीरथ मिश्र-हिन्दो काव्यशांस्त्र का इतिहास द्वितीय संस्कररी!, 
पृष्ठ ४५। 
९०-स्कॉट जेस्स, मेकिंग आँफे लिट्रेचर, हॉमर को विवेचन एवं भूमिंकां । 


ख' भाग-मक्तिकाल- 


भक्तिकाल के उदय के बारे मे कुछ विद्वानों ने बताया कि वह पराजित जाति 
के मानस का स्वाभाविक चित्रण था" और कतिपय विबुधों ने इसे साहित्यिक परपरा 
का क़मिक' विकास माना है।* प्रथम वर्ग के आलोचको ने इतिहास को सामयिक 
खड मे ही देखा और दूसरे खेमे के भावक, साहित्य और सस्क्ृति के क्रमबद्ध विकास 
को प्रस्तुत करते है। हमारे दृष्टिकोश से सत्य यह है कि भक्ति काल मे शास्त्रीय 
परम्परा का उल्लंघन नहीं हो सका। आज तो आलोचक भक्तिकालीन आधार 
भूत सिद्धान्तो के अध्ययत्त की आवश्यकता पर बल देते हैं ।४ इस युग के काव्य को 
रसध्वनिवाद के अन्तगंत भी भाना जाता है ।१ इस काल मे शास्त्रीय सिद्धान्तों ने 
विकास किया । 


मक्तिकालीन कावि-- 


आलोच्य काल में भक्ति रस और वात्सल्य रस को भी काव्य में स्थान दिया 
गया। झाधुय भक्ति को रूप गोस्वामी से बल मिला। इसमे सहयोग दिया सनातन 
गोस्वामी, जीव गोस्वाभी और मधुसूदन सरस्वती ने । जायसी, सूर और तुलसी आदि 
ने काव्य मे इन सिद्धाल्तो के व्यवहारिक पक्ष को प्रस्तुत किया । नन्ददास ने सस्कृत 
की रसमजरी के आधार पर हिन्दी रसमजरी की रचना की, मोहनलाल मिश्र का 
श्रुद्भार सागर और श्रुति भूषण का भूप भूषण शास्त्रीय हृष्टि से अवलोकनीय है। 


मलिक मोहम्मद जायसी ने पद्मावत को एक रूपक के रूप में चित्रित किया । 
यथा -- 
“तन चितवर सन राजा किन्हा' आदि। 





१--(क) आचाय॑ रामचनरद्र शुक्ल--हिन्दी साहित्य का इतिहास, १२वाँ 
सस्करणा, पृष्ठ ५६ । 
(ख) डॉ० रामबहोरी शुक्ल ओर डॉ० भागीरथ मिश्र--हिन्दी साहित्य 
का उद्भव ओर विकास, पृष्ठ १४३। 
२--डॉ० हजारीप्रसाद द्िवेदी --हिन्दी साहित्य की भुसिका । 
३--डॉ० हरबंशलाल शर्मा की ऐसी मान्यता है । 
४--डॉ० मनोहर काले--हिन्दी मराठी में काव्यशास्त्रीय अध्ययत, प्रष्ठ ६११ 


उुखमाक 


१२ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन! 


इसमे प्रबन्ध परम्परा निर्वाह और रूपक प्रयोग शास्त्रीय दृष्टि से' उल्लेखनीय 
है। सिहल द्वीप, जल क्रीडा* समुद्र, विवाह, थुंद्ध और नख-शिख वर्णन शास्त्रीय 
हि से दृष्टव्य है। इसमे श्रुद्भार रस को प्रमुख स्थान मिला है और करुण, वीर, 
शानन्‍्त और वीभत्स रसो का समावेश भी इसमे किया गया है--प्मावती के दाँतो की 
शोभा भी इस हृष्टि से दर्शनीय' है-- 
“शशी मुख जर्बाह कुछ बाता। उठत ओठ सुरज जस राता॥ 
दसन' चसन सों किरण जो फूर्टहै। सब जग जनहुँ फुलझरी छर्टाह ॥ 
जानहुँ ससि मह बीजु दिखावा। चोधि पर किछु कहे न आवा॥ 
जायसी की काव्य द्वारा अमर हो जाने की भावना भी सस्क्ृत काव्यजास्त्रों 


से तुलनीय है। ये कहते है--- 
“कहूँ सुरूप पद्मावती रानो । कोई न रहा जग रही कहानी ॥ 
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जो यह पढे कहाती,हम्ह सगरे दुउ बोल ॥”* 
यह काव्य यशसेथंकृते' के अनुकूल है। जायसी ने यह आकाक्षा प्रकट की कि 
उनकी कविता की सरसंता को आकने वाले सामाजिक भी सहृदय हो । यह सस्क्ृत' 
काव्यशास्त्रों मे रसिक साभाजिक की आवश्यकता बतलाने वाले ग्रन्थ के अनुकूल है । 
उदाहरणार्थे जायमी कहते है--- 
“क्रवि बिलास रस कमला पूरी । दूरी सो नियर-नियर सो दूरी ॥ 
नियरे दूर, फूल जस कॉटा । दूरी सो नियरे जस गुड चॉटा ॥ 
भेंवर आई बन खण्ड सन, लेह कमल की बास । 
दादूर बास न पावई, भलेह जो आछे पास ॥!४ 
एवं सस्क्ृत में प्राप्त होता है-- 
“तत्व किमपि कार्व्पांनामु जानाति विरलो भुवि । 
सासिक को मरन्दानामन्तरेश मधुन्नतम ॥* 
अतएव यह सस्क्ृत का प्रत्यक्ष प्रभाव दिखाई देता है। 
जायसी निष्कर्ष-- 
अन्त मे यह कहा जा सकता है कि रूपक रचना, सौन्दर्य विवेचन, रमिक' 
सामाजिक की आकाक्षा और काव्य द्वारा अमर हो जाने की भावना उन पर सस्क्ृत' 


१--पद्मावत--साॉनसरोब र खण्ड २॥४ 
२--पद्मावती रूपचर्चा खड । 

३---बासुदेश शरण अग्रवाल--पदमांथत ५८॥१ 
४--बहीं पृ० २७ 
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फौव्यशास्त्र को छाया प्रदर्शित करती है। उक्ति की वक़ता की दृष्टि से कबीरदास 
जी का काव्य भी वक्रोक्ति के निकट ही दिखाई देता है ।* 


कबीरदास॑-- 


कंबी रदाम ने पुस्तक ज्ञान को हेय बताया किन्तु शास्त्रीय पक्ष का उल्लधन वे 
भी नही कर सके है। दोहो के शै तीगत निर्वाह मे और कतिपय स्वाभाविक अलकारों 
के उपयोग में उन्होंने जास्त्रीयथः परम्परा का निर्वाह किया है। उनका 
काव्यादर्श स्वानुभूति प्रकाशन था, * जो बाल्मीकि के 'मानिषाद' के अनुकूल है। 


तुनसीदासजी तो शास्त्र और काव्य के पण्डित माने जाते है। 
तलठसीदास-- 


तुलमीदासंजी के मानस रूपंक अलंकारों के उपयोग और बरवै रामोयंण को 
प्रणयन उनके काव्य में रीति धारा और काव्यशास्त्रीयः श्रशों के उदाहरण है। यहीं 
क्यो यह तथ्य इंम ओर भी सकेत करता है कि अब शास्त्रीय विवेचन विंकास की 
ओर उन्मुंख होगा क्योकि तुलसी जसे भक्त कवि भी अलकार वर्णोन की ओर आदक्ृष्ट 
हुए है। इनके अलकारों पर तो आगामी रचयिताओ ने लक्षण ग्रन्थ निर्माण किये ।* 
उन्होने कहां है--'रामायण मे जो धरे अलकार के भेंद और औरन के लच्छन लियें 
रामायण के लच्छ” तुलसीदासजी ने--“गिरा अर्थ जल बीचि सम, कहियतु भिन्न न॑ 
भिन्न ।” कह कर वाणी और अर्थ को एक करने का प्रयत्स किय। । इस प्रकार लक्षण 
प्रन्यो के अनुसार शास्त्रीय उक्ति कह सुनाई है । ऐसी उक्तियाँ इनके प्रौढ सैद्धान्तिक 
शान की परिचायक है ।7 इन्होंने “गिरा अतयन, नथन बिनु वाणी” कह कर स्वानु- 
भूति पर बल दिया हैं जो सस्क्ृत काव्यशास्त्र के अनुकूल है। इन्होने परमात्मा का 
गुणागान करना ही श्रेष्ठ कविता का' सदुपयोग माना है ।* उनका सत है कि परिष्कृत 





१--डा ० सरनार्मासहजी--कबीर एक विवेचतल--भूमिका। 
२--डाँ० रामरतन भटनागर--सुरसाहित्य की भूमिका, पृष्ठ १३० । 
३--डा० ओमप्रकाश --हिन्दी में अन करार साहित्य पृष्ठ १७६। 
४--डॉ० भगवत स्वरूप---हिन्दी आलोचना उद्भव और विकास प्रृष्ठ १६२। 
४५--(क) डॉ० भागीरथ विश्व--हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास प्रष्ठे ३४७। 
(ख) कीन्‍्हे प्राकृत जन गुरगाना । सिर धुन गिरा लगी पछताना ॥ 
बालकांड दोहा, १०। 


१४ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


हृदय मे सरस्वती की क्ृपा से काव्य के मुक्ता फल उत्पन्न होते है ।" यहाँ एक तथ्य 
उल्लेखनीय और अवलोकतनोय है कि सस्क्ृत के पण्डित जहाँ अपने ग्र थो और काव्यों 
की उत्पत्ति ब्रह्मा में या अन्य किसी देवता अथवा उसके वाहन से बताते है ।* ३ 
वही प्राकृत-अपभ्र ग़् वाले अपने को और अपने काव्य को हीन ही बताते है। सन्देश 
रासककार ने कहा कि उसका काव्य उन लोगों को तव ही आनन्द देगा जब कि 
सस्कृत के उत्तम काव्य उपनब्ध न हो। इसी भॉति निम्नाकित पक्तियाँ भी 
पठनीय है. -- 
बुहयण सयभु पइ्ट विण्णवहु महु सरिसहु अण्णा हि कुकई। 
बायरण कथाई ण जाशियढउ । णउ वित्ति सुत्त बक्लाशियउ ॥ आदि 
(रामायण १३) 
अर्थात्‌ कवि कहते है कि वे व्याकरण, वृत्ति, सूत्र, महाकाव्य, शास्त्र, छुद 
और पिंगल से अनभिज्ञ है। तुलसीदास ने इसी प्रकार का वर्णंत किया है --- 
कवि त होऊ नही चतुर प्रबीनु । सकल कला सब विद्याहीनु ॥ 
किवत्त विवेक एक नहीं मोरे। सत्य कहुऊं लिखि कांगद कोरे ॥१ * 
इससे प्रतीत होता है कि सस्क्ृत के साहित्य का अपनी आलोचना करते 
हुए अपने को पडित, शास्त्रज्ञ और दिव्य आत्माओ से सम्बन्धित बताते थे बही 
तुलसीदासजी ने देशज भाषा के अनुकूल रहकर सस्क्ृत के साहित्यकारों के प्रतिकूल 
कार्य किया है। आत्मानोचन में हिन्दी काव्य शास्त्रकार और हिन्दी के कवि 
अधिकाशत सस्क्षत के पण्डितो के अनुकूल न होकर देशज कवियों के अनुकूल रहे है । 
उनमे पण्डितराज जगन्नाथ जेसा अहभाव साधारणतया देखने को नहीं मिलता है । 
महाकाव्य के पहले तुलसी की रूपक बाँधने की प्रवृत्ति भी स्वयभू के अनुकून है इन्होने 
जहाँ यह कहा है--- 
१--डॉ० भागीरथ मिश्र--हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास एवं सानस 
बालकाड ११--- 
हृदय सिन्‍्धु सति सीप समाना,"**** होंई कविता सुक्ता सनि चारू॥ 
२--भरत छूत वाव्य शास्त्र--नाटकों की उत्पत्ति की कथा। 
४३--राज शेखर द्वारा प्रस्तुत को गईं काव्य और साहित्य की उत्पत्ति की 
कथाएँ । 
४--जानकी सगल में भो कहा है- कवित रीति नहिं जानी, कवि न कहाओं। 
५- इन प क्तियों के लेखक का पी-एच. डी.के शोध प्रबन्धका--' पूर्व भा रतेन्दु 
नाठकों का विवेचन' । 
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आखर अरथ अलकुत नाना । छंद प्रबंध अमेक विधाना ॥ 
भाव भेद रस भेद अपारा ॥ कविता राषब शुत्र विविव प्रकारा॥। 
वहाँ हमे ज्ञात होता है कि यह वर्णा, अर्थ, अलकार, छूद, वस्तु विधान, 
रति-भाव और दोष आदि से परिचित थे। इस प्रकार इन्होने रीति तत्वों की ओर 
सकेत भी किया है ।* 


उत्तम काव्य मे तुलसीदासजी ने निम्नाकित गुणों को अनिवाये पाया है। बे 
कहते है-- 
“जो प्रबन्ध बुध नहि आदर्रह । सो श्रम बादि बाल कवि कर्राह॥ 
कीरति, भनितिं, भूति भलि सोइ । सुरसरि सम सब कहें हित्र हो ॥ 7 
अर्थात्‌ भावक समाज मे उस काव्य का आदर होना चाहिये एवं वह लोक 
कल्याणकारी भी होना चाहिये। यह “कवि करोति काव्यानि स्वाद जानति पडित. 
के स्वर में सुनाई देता है। इसके लिये 'सहज बेर बिसराई को आवश्यक समझता 
गया है । कवि को निरछल हृदय वाला भी होना चाहिये । 


तुलसीदासजी ने कारयित्री और भावयित्री प्रतिमा को भिन्‍त माता है और 
उसे सुन्दर रूप से अभिव्यक्त किया है, जिसकी डॉ० भगवतत स्वरूप ने मुक्त कण्ठ से 
प्रशसा की है।* तुलसी कहते है-- 
मरि! माणक मुक्ता छवि जंसी । अहि गिरि गज सिर सोहि न तेसी । 
वय किशोर तरुणी तन पाई । लहई सकल सोभा अधिकाई ॥ 
तैसेंहि सुकषि कवित बुध कहाँह । उपजत अनत अनत छवि नलहाँह ॥ 
(घालकाण्ड मू० गु० पृष्ठ १०) 
इन्होने कविता की परिभाषा दी है--- 
“भाव भेंद रस भेद अपारा । कवित दोष गुण विविध प्रकारा ॥ 
गुणन अलकारनि सहित, दूषण रहित जो होय। 
शब्द अर्थ जुत है जहाँ, कबित कहाबत सोय ॥” 
इससे मम्मट की धारणा की पुष्टि होती है। इन्होने सस्क्ृत काच्य दास्त्रकारों 
के समान ही काव्य पुरुष की कल्पना करते हुए कहा है-- 
3.33 न कट की न न्‍ लक नमक कलम अ 
१--डाँ० नगेग्द्र-हिन्दी वक्रोक्ति काव्य जीवित पृष्ठ १४४ । 
“० नगेर््ध ने भक्ति काव्य में रीति और वक्रोक्ति तत्त्वों को पाय। है ।” 
२--मानस बॉालकाड १३-८, ६ ॥ 
३--हिन्दी आलोचना उदभब ओर बिकास पृष्ठ १६३ । 
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“छंद चरण भूषण हृदय, कर सुख भाव अमुभाव । 
चथव थाई श्रुति सचोरि, काव्य सु अग सुभाव ॥” 
इन्होने कविमनिषी परिभू , स्वयभू का भी स्मरण दिलाया है।) वे जिन 
गुणों की ओर सचेष्ट रहे है उनमे वक़्ता की प्रत्यक्ष और परोक्ष दोनो ही रूपो से 
सम्भावना मानी जाती हूँ । 


लिष्कर्ष-- 
इससे ज्ञात होता है कि तुलसीदासजी ने देशज भाषा के ग्रन्थों से, सस्कृत के 
काव्यो से और काव्यशास्त्रीय ग्रन्थो से सामग्री ग्रहण कर अपने ग्रन्थों का निर्माग 
किया । उनकी मधुप वृत्ति तो प्रसिद्ध ही है। उनमें भक्ति का आधिक्य है--भाव 
पक्ष को कला पक्ष से आबिक महत्ता दी गई है। अत हम उनकी भाव सबलता की 
प्रशसा किये बिना नही रह सकते, किन्तु उनका काव्यशास्त्रीय ज्ञान भी स्तुत्र है और 
हम उसे दटि से ओभल नहीं कर सकते । 
सूच्दास-- 
भक्त कवि सूरदासजी भी काव्यकज्षास्त्र के लक्षणों से परिचित अवश्य थे, वे 
तुलमी के समान ही उनसे दूर नहीं रह सके । इनके काव्य मे भो अलकारों, सयोग- 
वियोग और प्रकृति चित्रण के उदाहरण प्राप्त होते है। इनके निम्नाकित पद तो 
रीतिकालीन काव्य से भी लोहा ले सकते है-- 
घेनु दुह्ात अति ही रति बाढी | 
एक धार दोहति पहुँचाबत, एक धार जहँ प्यारी ठाढी। 
मोहन कर तें धार चलति पय मोहनि सुख अति ही छबि बाढी ॥ 
साहित्य लहरी-- 
यदि साहित्य लहरी को इनकी ही रचना मानी जाय. तब तो इनकी काव्य- 
शास्त्रीय रचना और भी प्रोढ रूप मे दिखाई देती है। आलोचको ने इनके काव्य में 
प्राप्त रीति, रस और अलकार निरूपण को युग प्रभाव माना है ।* अर्थात्‌ भक्तिकाल 
में सूर के रचना काल तक शास्त्रीय पक्ष प्रबल हो चुका था ।* सूर के कूट पद इसके 


१ हिन्दी आलोचना उद॒भग ओर विकास पृष्ठ १ ६४-पाद थिप्रणो सख्या २ 

२--सूर साहित्य को भूमिका में डा० रामरतन भटनागर ने (पृष्ठ १३० ) 
तत्कालीन प्रवृत्तियों का विवेचन करते हुए अलड्भारों के निरूपण को 
युग प्रभाव मानता है । 

३--डॉ. हरबशलाल शर्मा-सूर और उनका साहित्य पृ० ३३०१२४ 
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प्रत्यक्ष प्रमाण है। इन्होने वात्सल्य रस का सांगोपाग वर्णव किया है। यह वर्णन 
इतनी तल्‍लीनता से किया गया है कि इसके आधार पर वात्सल्य को एक भिन्‍न रस 
माना जा सकता है। 


साथ है सूर के काञ्य मे अलकारो को भी स्थान दिया गया है जो काव्य 
शास्त्र के अनुकूल है यथा--- 


“जोल स्देस पर पीतल लाल मिनी लटकन भाल रुराई। 
सति, गुरु, अपुर, देवगुरु सिलि भनो भोस सहित समुदाई ॥”/* 


ञ्रग शोभा और वेश-समूपप॒ आदि के वर्शान में सर को उपमा देने की तीक् 
इच्छा रहती है। साहित्य के प्रसिद्ध उपमानों को लेकर सूर ने बडी क्रीडाएं की है । 
गोपियों के कथन हमारे वाक्यों की पुष्टि करते है। *इसी प्रकार से' अप्रस्तुत प्रशसा 
द्वारा राधा के अगो का वर्णान दर्शतीय है ।3 उनके अलकारों के उदाइरण भी यह 
स्पष्ट करते है कि वे अनकार तत्त्वों को सुन्दर रूप से ग्रहण कर सकते थे । ९ 


लिष्कष-- 


इस प्रकार निष्कर्प' निकाला जा सकता है कि सूर साहित्य मे भी काव्य 
शास्त्रीय तत्त्वो के सुन्दर उदाहरण प्राप्त होते है। उनका स्ताभाविक चित्रण जहाँ 
पाठको को मन्त्र मुग्ध कर लेता है वहाँ उनके अलकार भी आकर्षण से परिपूर्ण है । 
दृष्टि कूट पदो के अर्थ तो समकझाते समय सामान्यत, अधिकाश विद्वान टालने की 
सोचते है। 


मीरा बार्ड--- 


मीरा बाई जो कि कृष्ण की अनन्य भक्त थी वे भी अलकारों उपयोग 
और विपादमय एव अनुरागमय' चित्त वृत्ति के चित्रण मे काव्यशास्त्रीय के प्रभाव 





१--अ्रमरगीत सार पृष्ठ ३७॥ 
२--भ्रम रगीत सार पृष्ठ ४० 
२३--भ्रमरगीत सार पृष्ठ ३४-४० 
४--भ्रमरगीत सार पुष्ठ ३५-४० 
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से अछूती नही रह सकी है ।* उनकी रचनाओ मे भक्ति रस का निरन्तर प्रवाह 
प्राप्त होता है ।* 


इनके मधुर रस के भी भाव-विभाव, अनुभावादि प्रायः उसी प्रकार प्राप्त 
होते हैं जैसे श्ु गार रस के, केवल भेद यही है कि इसमे भगवान की भक्ति होने के 
कारण यह इन्द्रियातीत है और इसमे रहस्यवाद को भी स्थान मिल जाता है।३ 
दरोर और आभूषणो के वर्णोनों को इनके काव्यों मे स्थान मिला है जो प्रकारान्तर 
से नख-शिख वर्णन का निर्वाह कर देता है ।१ इसी प्रकार वर्षा ऋतु का वर्णन भी 
सॉगोपाग बन पडा है । इतकी पदावली मे पन्द्रह प्रकार के छन्द प्रयोग प्राप्त होते 
हैं ।४ अतएवं यह सहज ही कहा जा सकता है कि मीरा वाई के काव्य में भाव पक्षकी 
सबलता होते हुए भी वे काव्यशास्त्रीय पक्ष से प्रभावित अवश्य हुई है ।९ 


टीकायें-- 
भक्ति काल मे कतिपय टीकाये लिखी गई जो ससस्‍्कृत की तिलक या आलो- 
चना पद्धति के निकट और अनुकूल है । इनके द्वारा कवियों की जीवनी और रचनाओं 
पर प्रकाश डाला गया है। टीका पद्धति मे सस्कृत शैली का अनुसरण किया गया है । 
भक्तमाल हमारे कथन की पुष्टि करती है। इस ग्रन्थ मे कवियों की निर्ण॑यात्मक 
आलोचना की गई है जो सस्कृत के ग्रन्थों के अनुकूल है। इसमे उनके ही सभान 





१-परशुराम चतुर्वेदी--मीरा बाई की पदावली पृष्ठ २८। 
ख--भव सागर अति जोर अनत इंडी धार । 
राम नाम का वांध बेड़ा उतर परले पार--रूपक अलंकार । 
ग--कुण्डली की अलक झलक, कपोलन पर छायी । 
सनो सोन सरवर तजि, मकर मिलन आई ॥ उत्प्रक्षालंकार । 
२--मौोरा बाई को पदावली प्रष्ठ २६ । 
रे--परशुराम चतुर्वेदी --मोराबाई कौ पदावली भूमिका पृष्ठ ४०-४५ । 
४--परशुराम चतुर्वेदी--मौराबाई की पदावली मूमिका पृष्ठ १५३। 
४ परशुराम चतुर्वेदी--मीराबाई की पदावलो भूसिका प्रष्ठ ५२-५५ 
६-विमावना ( पद १५१ ), विभावोक्ति ( पद ३ ), वीप्सा (पद ११६), 
अर्थान्तरन्यास ( पद ७२ ) आदि प्राप्त होते है ओर श्लेष, उपमा, 
भनुप्रास आदि तो बहुतायत से अधिकांश पदों में प्राप्त होते है । 


अजीत 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन १९ 


गुग-दोष कथन और सार रूप मे प्रशसा अथवा निदा करने की प्रणाली को अपनाया 
गया है। उदाहरणार्थ भक्तमाल मे प्राप्य सूरदास से सम्बन्धित निम्नाकित पद «ला 
जा सकता है -- ॒ 

“उक्ति चोज अनुप्रास बरन अस्थित अति भारी । 

वचन प्रीति निर्वाह अर्थ अदभुत तुखुयारी ॥ 

प्रतिबिबित दिविदिष्ट हृदय हरि लीला भाथी। 

जनम करम गुन रूप सर्ब रसना परकासी । 

विमल बुद्धि गुण और की जोयह गुण अवरानि धरे । 

सुर कवित्त सुनि कौन कवि जो नहिं सिर चालन करे ।” 

इसी प्रकार से ( नाभादास की भक्तमाल में ) पृथ्वीराज की आलोचना 

करते हुए लिखा गया है :-- 

“सब्वबेया गीत श्लोक, बेलि दोहा गुर नवरस । 

पिंगल काव्य प्रसारण विविध विध गायो हरि जस ॥। 


इस प्रकार से हिन्दी मे परिचयात्मक समालोचना का सूत्रपात हुआ ।? यह 

सूत्रपात सस्क्ृत' काव्यशास्त्रीय पृष्ठ भूमि पर आदृधुत था । 
अन्य काँव-- 

भक्ति युग मे कागयशसत्र का एक और प्रभाव परिलक्षित होता है । वह' 
यह है कि इस काव्य में श्र गार, पटुऋतु, नख-शिख आदि का वर्शोन सस्क्ृत काव्य 
ग्रन्थो के अनुकूल प्राप्त होता है। यह वर्णंत बहुत सीमा तक इस बात, का सकेत 
करता है कि अब रीति काल अधिक दूर नही है। उपयु क्त तत्वों की उन्नति' आगामी 
काल ( रीति काल ) में हुई। अग्रदास का अलकार पूर्णो वर्णत देखिये--- 


“कुडल ललित कपोल जुगल अस परम सुदेदा । 
तिनको निरखि प्रकाश लजत राकेश दिनेसा। 
सेचक कुटिल विसाल सरोरुह नेन सुहाये । 
मुख पकज के निकट मनो अलि छोना आये ॥? 


१--डॉ० उदय भावनुसिह --आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी और उनका 
युग पृष्ठ २९। 

२--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल--हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ १३५, 
१२ वा संस्कररा । 


गा, 


२० हन्दी काव्यभारत्र का विफासात्पक्र अध्ययन 


मनोहर कवि जो अकबर के दरवार से सम्बन्धित थे उतकी उत्तेयाँ भी 
पठनीय है--- 
“विथुरै शुथरे चीकने घने घने घुघुवार । 
रसिकन को जजीर से बाला तेरे बाल॥ 


रमखान का निम्नाकित छन्द भी अलकारों और रूप वर्गान से परिपूर्णो है -- 


“हप बल उठत तरग है कठाछन के, 
ग्रा-अग भौरत को जाति गहराई है। 
नंनन को प्रतिबिस्व परयों है कपोज,ल भे, 
तेई भये सीन तहा, ऐसी उर आई है ॥ 
अद्त कसल सुरक्ान मानों फबि रही, 
थिरकन ब्रेसदों के मोती दो खुहाई है। 
भयो है मदेत सखि लाल को मराज सन, 
जीवन जुगल श्ब एक ठाँव पाई है॥? 


परभानन्द दास--- 

परमभानन्द दास के निम्नाकित पद में भी नख-शिख वर्णन प्राप्त होता है-- 
“राधेजू हारावलि टटी। 
उरज कमल दल माल मरगजी; बाम कपोल अलक लद छ टी ॥ 
वर उर उरज करज बित्र अंकित, बाहु जुगल बलयाबलि फूठी । 
कचुकी चीर विविध रंग रजित, गिरधर अयर साधुरो घ॒टी । 

. आलस बलित नेन अनियारे, अरुण उनीदे रजनी खूुटी । 

परमानन्द प्रभु सुरति समय रस सदन नृपति की सेना लुटी ॥२ 

उसमान ने चित्रावली में विरह वर्णन के अन्तर्गत पद छूतु वर्गान सरस और 

मनोरम रूप मे प्राप्त होता है -- 

ऋतु बसन्‍्त नोतन बन फूला। जहेँ तह भौर कुपुम रंग भूला ॥ 
अ हु कहो सो भवर हमारा जेहि बितु बसन्‍्त उजारा। 





१-आचार्य रामचल् शुक्ल--हिन्री साहित्य का इतिहास पृष्ठ १७६ । 
२--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल--हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ १७६ ॥ 
३--आवार्य रामबन्द्र शुक्ल--हिन्दी साहित्य का इतिहासउठ १६८। 


हनदी काव्यगास्त्र का' विकासात्मक अध्ययन २१ 


रात बरन पुनि देखि ने जाई, माठ॒हु दया दहुँ दिशि लाई॥ 
रति परत दुरद ऋतुपति बली । फकानन देहु आई दन सलि ॥* 


कवि गग ने भी अतिशय्रोक्तिपुर्ग वियोग-श्यू गार का वर्णांन किया है, जो 
बिहारी से तुलनीय है *--- 
“बढी थी सखित सग पिप को गाव थुस्पो, 
सुंख के समह में वियोग आग भरकी 
गग कहे त्रिविध सुभ ध के पवन 'रहुच 
हग्त ही ताके तन भई विथा जरकी ॥॥ ४ 


भक्त काल, अन्य रीति कावि-- 

भक्तिकाल में कवियों ने रोति' तच्तो पर प्रकाश डाला हे। इसी वर्ग के 
अन्य कवियों में निम्नाकित कवि उल्लेखनीय हे । बीरबल (ब्रह्म) ने अवक्रार और 
नायिका भेद को हृष्टि पथ पर रख कर काव्य रवना की । इनकी कविता में सबोग- 
वियोग और समस्या पूत्ति को स्थान दिया गया है। उन्होंने नवीन उल्तेक्षाएं प्रस्तुत 
करने का सफल प्रयास किया। करत गंग भरी रस और अलक्रार चित्रण को स्थान 
देने है। रहीम के बरवे तो इस सम्बन्ध में विज्येषप रूप से उत्लेखनीय है। बरदे 
नायिका भेद में रीति काव्य का सुन्दर उदाहरण प्राम होता है। इसकी विशेयना 
यह है कि बिना लक्षणों के बरवे छत्दों में कवि ने नायिका भेद बच किए है -- 


“अाहर लेके दियवा बार न जाय। 
' स्ापु सुननद डिए पहुँचत, देती बुझाय ॥ (३) 
हर मर 2 
मोहि हुत विधु बदनती, जिय मति हौन । 
खीन मलीन बिशथ भया, ओगुन तीन ॥ (६) 
हे भर ऐ 
दूडो खाद घर टपकत, दठियाँ टूडि। 
पिय के बाह उप्तिसतश, सुख के लुटि ॥” (१४) 





१--रामचन्द्र शुक्ल-- हिन्दी साहित्य का इतिस पुछ्ध १०२॥ 
२-- रामवद् शुक्ल--हिन्शी साहित्य का इतिहास पृष्ठ १८६ । 


श्र हिन्दी काव्यश्ास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


बलभद्र मिश्र ने भी नख-शिख और कई अलकारो का सुन्दर चित्रण 
किया है। मुबारक ने तिलकशतक और अलकशतक नामक रचनाए की है। 
इनमे नखस-शिख वर्शान और अलकार वर्णान प्राप्त होते है। अलकशतक' पोप के 
रेप ओफ दी लॉक” के समकक्ष नाम की दृष्टि से रखा जा सकता है। दोनो ही 
कवियो का वायिका के बालो की ओर ध्यान जाना उन पर शास्त्रीय युग के प्रभाव 
का परिचायक है । 


इस प्रकार निष्कर्ष निकालां जा सकता है कि सस्कृत काव्यशास्त्र के 
अनुकूल इस युग तक निम्नॉकित प्रकार की रचनाएं प्राप्त होती है । 


[क] लक्ष्य ग्रन्थ जिनमे सस्कृत शास्त्रीय नियमों के पालन का प्रयास किया 
गया। इनमे यत्र-तत्र छ्ूगार रस और नायिकाभेदादि पर प्रकाश 
डाला गया । लक्षण ग्रन्थों के अनुकूल लक्ष्यग्रन्थो की आकाक्षा भी 
दिखाई देती है। तात्पयं यह कि भाषा और भाषा ग्रन्थों को भी 
दृष्टि पथ से ओभल नही होने दिया। 


[ख] काव्य में अन्य कवियों से सम्बन्धित कतिपय उक्तियाँ भी प्राप्त होती 
हैं। कही-कही भाषा और अलकारो पर भी इनमे प्रासगिक रूप से 
प्रकाश डाला जाता है। यही क्यो सामाजिको को कंसा होना चाहिये 
इस पर भी दृष्टि पात किया जाता है । 


[ग] मुक्तको के रूप मे स्वतन्त्र आलोचनाए भी मिलती है। कही-कही 
स्वतन्त्र रूप से अलकारो का वर्शान भी मिल जाता है। 


[ घ| नख-शिख वर्णान, षदटुऋतु वर्णेन और आलम्बन व उद्दीपन से सम्ब- 
न्धित प्रासंगिक और कहो-कही स्वतन्त्र प्रकृति चित्रश भी प्राप्त 


होता है । 


[च] कवियों के आत्मालोचन मे देशज कवियों के सभान दैन्य प्रकट किया 
गया है। वहाँ सस्क्ृत रचयिताओ का अहकार प्राप्त नही होता है-- 
वहाँ तो सन्देश रासक की शैली पर अपना ही हीन भाव प्रकट किया 
जाता है । 

[छ ] काव्य द्वारा अमर होने की भावना पर सस्क्ृत के अनुबूल दृष्टिपात किय। 
गया । कवि अपनी रचना के द्वारा अमर होने की आकाक्षा रखते थे। 


हिन्दी काव्यगास्त्र का विकासात्मक अध्ययन श्३ 


[ज] इन रचनाओ और साहित्यक विधाओ ने हिन्दी काव्यशासत्र के विकास 
मे सहयोग दिया । इससे यह हुआ कि हिन्दी काव्यशास्त्रकारों के 
सम्मुख ऐसी रचनाएं रही-लक्ष्य ग्रन्थ रहे, जिससे लक्षण ग्रथो के 
निर्माण करते समय रचयिताओ की दृष्टि के सामने ससस्‍्क्ृत काव्य 
शास्त्र के अनुकूल ग्रन्थ रहे और उनके लक्षण भी ( जो लक्ष्य ग्रथो पर 
आधारित होते है ) ससक्षत काव्यशासत्र के अनुकूल रहे । उन ग्रथो 
मे शव गार, प्रकृति चित्रण और अलकार आदि की अधिकता प्राप्त 
होने लगी, जो विकसित होकर आगामी युग मे साहित्याकाश को 
आच्छादित करने लगी | यहाँ डॉ० रामकुमार वर्मा का मत उललेख- 
नीय' है । उनकी मान्यता है कि भक्तिकालीन विवेचन में भावना का 
प्राचुयं रहा है। इसी हेतु शव भारिक अभिव्यक्ति के होते हुए भी भक्ति 
काल अपनी शुद्धता की रक्षा कर सका । वे कहते है, “हिन्दी मे 
रीति' काल की परम्परा जयदेव के गीत गोविन्द से होकर विद्यापति 
की कविता मे आई थी। विद्यापति की पदावली में नायिका भेद 
नख-शिख, ऋतु वर्णन, अभिसार आदि बडे आकर्षक ढंग से 
वरित है। >< >< >< पर भक्ति काल में 
भावना की अनुभूति इतनी तीत्र थी कि सूर और मीरा ने राधा कृष्ण 
के श्यु गार मय गीत गाकर भी उन्हे मर्यादा विहीन नही किया ।?/* 


इससे भी हमारी इस मान्यता की पुष्टि होती है कि भक्तिकाल में काव्य 
शास्त्रीय तत्त्व अवश्य ही विद्यमान थे। तत्कालीन काव्य मे भावना के आधिक्य को 
देख कर हम उसकी प्रशसा किये बिना नहीं रह सकते, फिर भी यह भी सत्य ही 
है कि उक्त युग मे कला पक्ष भी प्रधानता प्राप्त करने के लिये आगे बढ रहा था। 
यह स्वाभाविक भी था। एक तो हिन्दी कवियों के सामने कतिपय शास्जीय तत्त्व 
अवश्य ही थे। दूसरा जब तुलसीदास मानस लिख चुके तो उस ओर आगे बढ़ना 
भी कठिन ही था | साहित्य जगत' का यह बडा सत्य है कि जब एक कलाकार कला 
की सीमा पर पहुँच जाता है तो अन्य कलाकार उस ओर आकर्षित अवश्य होते है, 
किन्तु महानता के उस छोर तक न पहुँच कर स्वतः दिया परिवर्तित कर लेते है--- 


१ -डॉ० राम कुसार बर्मा--हिन्दों साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
। पृष्ठ ८झद १ 


सु्ष्का 


२४ हिन्दी काव्यजास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


सामाजिक उत्हें नवीन दिशा की ओर बढ़ने की प्रेरणा देते है, आलोचंक भी इसमे 
सहयोग देते है। अग्रेजी साहित्य मे जत्र शेक्सपीयर नाटक लिख चुके तब बाद में 
आने वाले भेष्ठ नाटककार बैनजांनसन को शास्त्रीथ पक्ष का ही सहारा लेना पडा । 
यही क्यो चासर जैसे कवि के बाद भी इसी प्रकार का गतिरोध और इसी प्रकार 
की दिणा परित्रतंत की आकाक्ष। दिखाई देती है। अनएवं हिन्दी साहित्य मे आगामी 
युग का रीति काल होना साहित्यिक, सास्क्ृतिक ओर ऐनिहासिक हृष्टि से स्वाभाविक 
उपयुक्त और वॉछनीय-सा प्रतीत होता है । 


काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ और उनकेनिर्माता-- 

, जैसा कि अब तक के विवेचन से ज्ञात होता है कि हिन्दी साहित्य में सस्‍्कृत 
साहित्य के अनुकूल नख-शिख वर्शात प्रकृति चित्रण, , लक्ष्य ग्र थ-निर्माण, टीकाएं 
प्रासगिक-सेद्धान्तिक विवेचन प्राप्त हो रहे थे, किस्तु रख-रीति पर ही हृष्टि रख फर 
किसी ग्रथ का निर्माण नहीं हो सक। था। यह कार्य कृपाशाम जिपाठी ने किया । उन्होने 
अपने ग्र थ से साहित्य की इस विवा के अभाव की क्षति-पूत्ति की । 


कृयपाराम त्रिपाठी-- 
कृपा राम ने दोहो मे हिततरगिशी की रचेना करते हुए लिखा है--- 


“वरनत कवि श्यूगार रस, छुन्द बडे विस्तार। 
से वरन्यो दोहानि बिच याते सुगर विचारि॥”* 


इससे यह ज्ञात होता है कि इससे पूर्व॑ अन्य बडे छन्दों मे शुगार रस का 
वर्णन हो चुका था किन्तु आज वे प्रथ अप्राप्य है ।* इनके इस कथन का अर्थ यह 
भी हो सकता है। कि कवि-सस्क्ृत के साहित्यकार अत्यन्त विस्तार पूर्वक श्यू गार 
रस का वर्शात करते है। चाहे जो कुछ हो इतना तो स्पष्ट हे कि क्रपाराम को अन्य 
कवियो के श गार रस के ग्र थो का ज्ञान था । 
इन्होने कहां है--- 
“कृपारास यो कहत है, भरत पग्रन्य अनुमानि (? 





१--हित तरगिणो २। 
२--डॉ० भागीरथ सिश्र--हिन्द्री काव्यशाल्त्र का इतिहास पृष्ठ ४७ | 


हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन २५ 


इससे ज्ञात होता है कि इन्होने भरत ग्रथ के अनुमार, नाव्यशासत्र का 
सहारा लेकर अपना विवेचन प्रस्तुत किया है। फिर भी नायिका भेदादि में स्वाधीन- 
पतिका इत्यादि का भेद करने से जैसा कि डॉ० भागीरथ मिश्र ने कहा है, इन्होने 
भानुदत का भी सहारा लिया है ।*,६ 


निष्कर्ष-- 


इस प्रकार यह ज्ञात होता है कि हिन्दों साहित्य के प्रथम प्राप्य रीति 
ग्रथ पर सस्कृत काव्यशासत्रो का प्रभाव है। साथ ही यह भी स्पष्टत परिनक्षित 
होता है कि लेखक' किसी एक शाल्लीय ग्र थ का सहारा न लेकर एकाधिक ग्र थो का 
और गासत्रकारो का सहारा लेते है, यह प्रवृत्ति कालातर मे विकसित होती जायेगी । 


तदनतर कतिपय ऐसे ग्र थो का उल्लेख प्राप्त होता है जिनका अस्तित्व 
केवल साहित्य ग्र थो पर ही आधारित है ।* ऐसे ग्रथ'ः वास्तव मे प्राप्य न होकर 
केवल सदर्भ सूची की ही शोभा बढाते है। गोप विरचित राम भूषण अलकार 
चन्द्रिक एव मोहनलाल का शआगार सागर ऐसे ही ग्रथ है। कवि करनेश कृत 
करुणा भरण, श्रुतिभषण और भूपषभूषण ऐसे ही ग्रथ है।” इसमे करुणाभरण 
नामक क्ृष्णजीवन लच्छीराम कृत नास्य ग्रथ तो देखने को मिलता है, किन्तु 
करुणा भरण नामक शाज्लीय ग्रथ का अभाव खटकता ही रहता है ।* यहाँ यह 
कहना उपयुक्त ही होगा कि ग्रथो के नामो से तो यही ज्ञात होता है कि अलकार 
चद्रिका, अलकार ग्र थ और श्र गारसागर, श्वुगार रस से सम्बन्धित होगे। यदि 
ऐसा ही हो तो यह ग्रथ भी सस्क्षत काव्यशासत्र पर आधारित प्रतीत होते है । 
ननन्‍द दास विरचित रस भमजरी भी शास्त्रीय दृष्टि से अवलोकनीय है ।६ इन्होने हाव- 
भाव, हेला ओर रति का वर्णन किया है । 





१-डॉ० भागीरथ भिश्र--हिन्दी काव्यज्ञास्त्र का इतिहास पृष्ठ ४७ । 

२--डॉ० भागीरथ सिश्र-- हिन्दी रीति साहित्य पृष्ठ ३४। 

३--सिश्र बन्धु विनोद भाग १ पृष्ठ ३०१ द्वितीय सस्करण । 

४--क-सिश्र बन्धु विनोद भाग १ पृष्ठ ३०१ द्वितीय संस्करण प्रृष्ठ २४७ । 
ख-डॉ० भागीरथ सिश्रन--हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास पृष्ठ ४८॥ 

४५--हिन्दी नाठकों का विकासात्मक अध्ययन--पूर्व भारतेन्दु कालीन नाठक। 

६--ननन्‍्द दास प्र थावली--भूमिका, बाव ब्रज रत्न दास लिखित । 


२६ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


ननन्‍ददास-- 


नन्‍्द दास विरचित रसमजरी एक नायक-नायिका भेद सम्बन्धित ग्रथ है ।* 
नाट्य शास्त्र दशा रूपक और भानुदत्त की रस मजरी मे स्त्रियो के सात्विको के वर्णन 
प्रात्त होते है। भानुदत्त ने इन्हे 'हाव” नाम दिया था। ननन्‍्ददास ने 'हाव” वर्णन 
किया है। 'हाव, भाव” हेला और रति का उन्होने वर्णन किया है। इसके उदाहरणो 
मे भानुदत्त की रस मजरी से अनुवाद कर लिया गया है। अतएवं यह कहा जा 
सकता है कि इसका प्रणयन सस्कृत काव्यशास्रों से प्रभावित है । 


नन्‍्ददास एक ऐसे भक्त कवि है जिन्होंने, तुलसी का सन्देश रत्नावली तक 
को पहुँचाया ।* जिन पर कृपा करके भगवान श्री कृष्ण ने राम का रूप 
धारण कर तुलसी को दर्शन दिये ।) ये भक्त होने से पूर्व रसिक भी रह चुके थे ।* 
अतएव इनके काव्य मे रसिकता का होना स्वाभाविक ही है। इन्होने अपने सित्र 
के कहने पर “रस मजरी” नाम के काव्यशास्त्लीय ग्रथ का प्रणयन किया जिसमे 
नायिका भेद का वर्शान मिलता है। इस दृष्टि से इसे रीति ग्रथो मे स्थान दिया जा 
सकता हैं और आलोचको के इसे रीति ग्रथो मे स्थान न देने पर बाबू ब्रज रत्न दास 
ने कहा है--“ऐसा केवल इस ग्रथ के अप्राप्य होने के कारण ही हुआ है ।* 


रसम॑जरी-- 


इस ग्रथ की रचना की प्रेरणा इन्हे एक मित्र से मिली जिससे ज्ञात होता है 
कि नायिका वर्णोन युग की माग बनता जा रहा था। कवि यदि स्वत. नही लिखते 
तो उनके मित्र उन्हे कह देते अथवा मित्र के कहने की बात कल्पना ही मान ली जाय 
तो यह तो मानना ही होगा कि कवि स्वयं इस ओर ओआडछइ्ृष्ट हुए थे। काव्यशास्त् 
के अभाव की पूत्ति के लिये नन्‍्ददास ने अनेकार्थभजरी तथा मजरी दोहाकोष भी 
इन्होने प्रस्तुत किये । इनकी रप मजरी और बिरह मजरी में नायिका भेद को स्थान 





१--नन्द दास ग्र थावलि, प्रथम भाग पृष्ठ २९ (सम्पादक--उमाधंकर शुक्ल) 
२--ननन्‍द दास ग्रंथावली पृष्ठ १४ । 

३--ननन्‍्द दास ग्रथावली पृष्ठ २१। 

४--नन्‍्द दास ग्र थावली पृष्ठ २१॥ 

४--नन्द दास ग्रथावली ( लेखक ब्रज रत्न दास ) 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २७? 


दिया गया हैं। इस प्रकार यह प्रतीत होता है कि सस्कृत साहित्य के अनुकूल ये 
“भाषा” को समृद्ध बनाने के पक्षपाती थे जिसमे युग माग और इनके स्वभाव ने 
सहयोग दिया। 


रसमजरी मे परिभाषा तथा उदाहरण दोनों ही एक ही पद मे दिये गये 
हैं, इसकी आलोचको ने प्रशसा की है ।? इसके आरम्भ मे प्रभु को ही रस का 
आधार कहा गया है। उदाहरणारथे-- 


“है जो कुछु रस इही ससार। ताकहेँ प्रभु तुम ही आवांद ॥ 
ज्यो असेक सरिता जल बहै। आनि सर्व सागर में रहै ॥ 


>< >< >< >< 
अगनि ते अनगन॒ दीपक बरे। बुहरि आनि सब में ररे॥ 
ऐसे हि रूप प्रम रस जो है। तुम ते है तुम हि करि सो है॥२ 


जैसा कि पहले कहा गया है, इन्होने लिखा है कि एक मित्र के कहने पर 
इन्होने इसकी रचना की, उन्होने कहा--- 


इक मित्त हम सो अस गुन्यों, मे नाईका भेद नहीं सुन्यो । 
अरु जु॒भेंद नाथिक के गुने, ते हुँमे नीके नहीं सुने ॥ * 


तदनन्तर उन्होने कहा कि -- 


हाव भाव हेला दिक जिते, रति समेत समझाबहु तिते। 
जब लग इनके भेद न जाने, तब लग प्रेस तत्व न पिछाने 7 


इससे ज्ञात होता है कि “प्रेम तत्त्व को पहिचानने के लिये इन्होंने इसकी 
रचना की । इससे प्रतीत होता है कि श् गार को इन्होने महत्त्व दिया है, जो कि 
अग्नि पुराणादि के अनुकूल है । 


१--नन्‍्द दास ग्रथावली पृष्ठ ९४। 
२--ननन्‍्द दास प्रथावली प्रृष्ठ १२६ 
३--नन्‍द दास ग्रथावली पृष्ठ १२९६। 
४--नन्द दास ग्रथावली पृष्ठ १२७॥ 


“ श८ हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन 


सहृदय सामाजिक-- 


इन्होने सहृदय सामाजिको की आवश्यकता पंर बल दिया है-- 
“जाको जहँ अधिकार न होई । निकट हि वस्तु दूरि है सोई ॥ 
मीन कमल के ढिग हि रही । रूप रग रस मधृ नह लहि। 
निकट हि निरमोहिक नग जैसे । ननहीन तिहि पावे कंसे ॥ 
तासो 'नन्‍द' कहत तब उत्तर । म्रेहत जन मो मोहित दूतर ॥* 


यह आवश्यकता शास्त्रीय दृष्टि से अवलोकनीय है और जायसी के भी ऐसे 
ही कथन से तुलनीय है। उन्होंने भी कहा कि-- दादुर' कमल के पास होते हुए 
भी कमल की सुगन्ध नहीं ग्रहण कर सकता है, वैसे ही जड व्यक्ति काव्य सौन्दये- 
परीक्षण मे असमर्थ ही होता है । 


नायिका भेद--- 


तदनन्तर नायिका भेद प्रारम्भ होता है। वे कहते है-- 
“जग में जुबती त्र८ परकार । कवि कहता निज रस विस्तार । 
प्रथम स्वकीया पुनि परिकीया । इस समान बखानिय तिय ॥* 


स्वकीया, परकीया और सामान्‍्या के भेद के पब्चात वे मुग्धा, भध्या और 
प्रौढा के विवेचन करते है। उनके भेदो प्रभेदों का भी वर्णन किया गया है ।3 
उन्होने लक्षण और उदाहरण एक ही पद मे दे दिये है और उदाहरण सरस भी है। 
यथा-ज्ञात यौवना के सम्बन्ध मे ये लिखते है :-- 


“सहचरि के उरजन-तन चहे। अपने चहे घुसकि छवि लहै ॥ 
सखि कहे बाल तुब्ब कुच नये । इकठे उभय सभ्‌ से भये ॥ 
सो सुकृति वह निज नख धरि है। इन कहेुँ चन्द चूड जस करि है। 
मुसकि सखी को सारे जोई। ज्ञात , जोवना कहिये सोई ॥* 


१--ननन्‍द दास ग्रथावली--प्रष्ठ १२६ । 
२--ननन्‍्द दास ग्रथावली पृष्ठ १२७ । 
३--ननन्‍्द दास ग्रंथावली पृष्ठ १२७-१४० । 
४--नन्‍्द दास ग्रंथावली पृष्ठ १२८ 
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इसी भाँति मुग्वा-अभिसारिका प्रभृति के लक्षण-उदाहरण पठनीय है।* 
तदनन्तर नायक एवं भाव-हाव-हेला और रति का भो सक्षेप मे वर्णन किया गया है ।* 


विरहर्मजरी-- 


विरहमजरी का उहं श्य कवि ने यो बताया है-- 
“परम प्र म॒ उच्छुल इक, बशच्यो ज्ु तन-सत सेन । 
स्ज बाला बिरहिन भइ, कहति चन्द सो बेन ॥ 
अहो, चन्द रस कन्द हो, जात आहि-उहि देस। 
ह्वारावति ननन्‍्द-तन्द सौ, कहियो बाल सन्देश ॥* 


इन्होने इसमे विरह वर्णत को मुखरित किया है। इसे बारह भागों मे विभाजित 
किया है। प्रत्यक्ष विरह वर्णान, वहाँ होता है जहाँ नायक के होते हुए भी नायिका 
को भ्रम वश बिरह हो जाता है, यथा -- 


“ज्यों नवकुज सदन श्री राधा । विहरति पिय सग रूप अगाघा ॥ 
पौढी प्रीतम अक सुहाई । कछु इक प्रस लहरि सी आई ॥॥ 
सभ्रम भई कहुत रस बनिता । मेरे लाल कहाँ री ललिता॥ 7 


तत्पश्चात्‌ पलकातर विरहू को स्थान दिया गया है। उदाहरण के लिये-- 


'सुनि पलकान्तर विरह की बाते । परम प्रेम पहिचानत ताते ॥ 
सोभा-सदन बदन अस लोनों । कोटि मदन छबि करि नेंह होनों ॥ 
सों मुख जब अवलोकन करे । तव जु आइ बिचि पलक परे ॥॥ 
व्याकुल द्वो धाई ब्रज नारी। तिहि दुख देत विधातहि गारी ॥ 
बडो मद अरविन्द सुत, जिहि न प्रेम पहिचानि। 
पिय मुख देखत दृगन के, पलक रची बिचि आनि ॥”* 





१--नन्‍्द दास ग्रन्थावली--प्रष्ठ १३७ 
२--नन्‍द दांस ग्रथावली प्रष्ठ १३६ से १४११ 
३--ननन्‍्द दास ग्र थावली प्रष्ठ १४२१ 
४ --नन्‍्द दास ग्र थावलो प्रष्ठ १४२ ॥ 
प--मन्‍्द दास ग्र थावली पृष्ठ १४२५ 
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ये भक्ति कालीन परम्परा के अनुकूल है । रीतिकाल मे भी आँखो को लेकर 
कई ऐसी उक्तियाँ कही गई है--- 
“देखत बने न देखते, बिनु देखे अकुलाहि 


एवं इसी तरह केशव ने भी कहा कि राम सीता के मिलन के समय सीता 
की पलक बन्द होगई थी। इस प्रकार इन पर युग का प्रभाव है और उसका 
उन्होने विस्तृत वर्णन किया है। इससे ज्ञात होता है कि रीतिकालीन तत्त्व प्रगति 
की ओर बढ रहे है। तत्पश्चात्‌ वनातर विरह और देशान्तर विरह का वर्णन है । 
इसके वाद इन्होने बारहमासा को स्थान दिया है। यह हिन्दी की प्रकृति के 
अनुकूल था। रासो ग्रथो से इसकी परम्परा चल रही थी । अन्त मे इन्होने ब्रह्म 
को “पूर्ण परमानन्द” कहा है। इस पर रस को ब्रह्मानन्द सहोदर आदि कहने की 
भावना की छाया का अनुमान लगाया जा सकता है--सक्षेप मे यह दाब्दावली साम्य 
कहा जा सकता है ।* 

इन्होने पदावली मे भी “पूर्वानुराग” आदि को स्थान दिया है जिससे 
इनकी नायिका भेद सम्बन्धी ग्र थ प्रशयन की रुचि का आभास मिलता है । 


अनेकार्थ घर्वानन॑जरी-- 
अनेकार्थ ध्वनिमजरी मे पर्यायवाची दब्द दिये गये है। जहाँ खुसरो ने 
खालक बारी मे शब्द और अर्थ दिये थे, वहाँ इन्होंने पर्यायवाची शब्द दिये है । 
यथा -- 
“जलज भीन, मोती जलज, जलज शख अरु चन्द । 
जलज ज्षु कमल किरावते, ब्रज आवत नन्‍्द चन्द ॥ 


इसी प्रकार फूलो पर कवि ने सुन्दर शब्दावली में अपनी भाव व्यञ्जना 
व्यक्त की है -- 


“फूलन सों बनी ग्रुही, फूलन की अ्गिया, 
फूलन की सारी मानो, फूली फुलवारी है। 





१--नन्‍्द दास ग्रन्थावली पृष्ठ ३१० । 
२--ननन्‍्द दास भ्रथावली प्ृरृष्ठ ४७। 
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फूलन की दूलरो, हुमेल हार फूलन के, 
फूलन की चम्प माल, फूलन गजरारी ॥" 


लिष्कर्ष-- 
अतएवं यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि युग में रीति तत्त्वों की मांग 
बढ रही थी । कवि ससस्‍्कृत के अनुसार कही श्ू गार रस को महत्ता देता, नायिका 
भेद वर्णोन करता तो कही सहृदय सामाजिक की आवश्यकता अपने से पहले के 
कवियो के अनुकूल' प्रकट करता । भाषा को समृद्ध करने की लालसा से वह पर्याय- 
चाची शब्द भी प्रदान करता । विरह और नायिकाओ ने प्रमुखता प्राप्त करना 
प्रारम्भ कर दिया था । 


आचार्य केडव दास-- 
केशवदास कवि और आचारय॑, दोनो ही रूपो मे हिन्दी की विभूति है।* 
आलोचकों का मत है कि केशव का उपदेश सस्क्ृत के शास्त्रीय भडार को भाषा वालो 
के सामने रखना ही था और वे काव्यागों का विवेचन कर कोई नया सिद्धान्त खडा 
करना नही चाहते थे ।3 विद्वान आलोचक और साहित्य मर्मजझ डाँ० रामशकरजी 
शुक्ल की स्तुत्य मान्यता है कि--- 


“केशव ए ग्रेट मास्टर एण्ड राइटर औफ पोइटिक्स विद सफिसियेण्ट 
औरिजिनेलिटि, कुड नोट एट्रेक्ट पीपल हू फोलो हिम ४ 


यह कथन सत्य हो है,--- 
केशव ने भामह, दण्डी, उद्भदु॒ और रुद्रट को अपने विबेचन का आधार बनाया, 
जो आगामी युग मे सामान्यतः अधिकाश रूप से रीति ग्र थकारो के आधार नही 
रहे । रीति काल मे प्रमुख रूप से कुवलयानन्द और चंन्द्रलोक, साहित्य दर्पण एव 
काव्य. प्रकाश को आधार माना जाने लगा, किन्तु केशव का महत्त्व इस लिये 





१--नन्द दास ग्र थावली पृष्ठ ३२८ १ 

२--डॉ० धीरेन्द्र वर्मा-केशव ग्रथावली (सम्पादक--विश्वनाथ प्रसाद सिश्र) 
३--डॉ० भागीरथ मिश्व-हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास पृष्ठ ४६। 
४--इवोल्युशन ओफ हिन्दी पोइटिक्स---डॉ,आपर०एस० शुक्ला 'रसाल' 


हा 
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माना जाता है कि उन्होने यह जागरुकता-पुर्वक प्रतिपादित किया कि सस्क्ृत के 
ग्रन्थों का आधार मान कर हिन्दी वालो को रचना करनी चाहिये । साथ ही आश्रय- 
दाताओ की प्रशसा किये बिना भी उनका मनोरजन किया जा सकता है और 
राज्याश्रय मे रहा जा सकता है। आचाये के रूप मे केशव ने काव्य के सभी अगो 
पर प्रकाश डालने का प्रयत्त किया और कही-कही नवोन वर्गीकरण 
को भी स्थान दिया जो उनकी प्रतिभा और महत्ता का दर्शन कराता है ।* 
केशव' ही एक ऐसे आचाय॑ है जिन्होंने सस्कृत साहित्य मे प्राप्पय हाव भाव का वर्णन 
केवल विस्तार पूर्वक ही नहीं अपितु प्रज्ञात्मक रूप से भी किया है। 
इस प्रकार केशत्र अउने आय से अलामान्य मौवजिकता से सम्पन्न महत्‌ 
काव्यकार थे, जिनकी महत्ता के अनुकरण की कल्पना का पीछे के लोग विचार 
भी नहीं कर सके । 


केशव का पूर्ववर्ती काव्यशास्त्रकारों को अपनाने का एक मनोवेज्ञानिक कारण 
यह भी हो सकता है कि ससस्‍्क्ृत की शास्त्रीय घारा उस समय तक भी चल रही थी-- 
रस गगाधर के प्रणेता पण्डित' राज जगन्नाथ तो शाहजहा' के समय तक विद्यमान 
थे। वे अपने अह मे डूबे जा रहे थे। उनका तो कहना था कि जो उनकी रचनाओ 
मे रस ग्रहण नही कर सकते वे निरे जड है । उबर केशव में भी अहम्‌ तो था ही । 
उन्हे भी खेद था कि--- 


भाषा बोलि न जानही जिनके कुल के दास । 
भाषा कवि भी मद सति, तेहि कुल केशवदास ॥ 


अतएव' उन्होंने पूव॑वर्त्ती काव्यशासत्रकारो मामह दण्डी और उद्भठ को 
अपनाया जिससे उनके अहम की तुष्टि हो और वह॒पुरातन होने के कारण बहुत 
सीमा तक अज्ञात भी हो एवम्‌ अधिकाशत” नवीन दिखाई दे। यह शार्नज्ञान 
पण्डित राज की शास्त्रीय धारणा से भिन्न था। इसलिये वे कह सकते थे कि वे 
सस्कृत का सहारा लेते है तो क्या, परवर्ती काव्यशास्त्रकार जिनकी अन्तिम सीमा 
पर पण्डित राज भी आ जाते थे उन्हे केशव ने छोड दिया। एक' तथ्य यह भी है 
कि उत्तरकालीन भारतीय आचार्य स्वयम्र॒ पिष्टपेक्षण कर रहे थे ।* तब भला केशव 





१-डाँ० भागीरथ मिश्र-हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास पृष्ठ ५१॥ 
२--डॉ० नमेन्‍्द्र-हिन्दी रीति काव्य की भूमिका पृष्ठ १५३। 
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इन्हे क्यो अपनाते । साथ ही उनकी धारणा थी कि अर्वाचीन से प्राचीन अच्छा है 
तो यह भी अनुमान लगाया जा सकता है कि, उन्होने प्राचीनतर से प्राचीनतम को 
श्रेष्तर माना हो । अतएव केशव ने रीति ग्रन्थ प्रण्यन कार्य प्रारम्भ तो कर दिया 
किन्तु परवर्त्ती कलाकारों को नही अपना कर उन्होने पूर्ववर्ती शास्त्रकारों को भहृत्ता 
प्रदान की । उतकी रसिक' प्रिया इस बात का भी प्रमाण है कि उन्होने रस और 
नायिका भेद के विवेचन में उत्तर ध्वनि काव्य के ज्ञान का भी उपयोग किया था ।* 


केशव के सामान्य अलकार वर्शान और विशेषालंकार वरान दौली से 
सम्बन्धित है। यह भी पूर्व. ध्वनि कालीन विचार धारा पर आश्रित है। सामान्य 
अलकारो का वर्णोन अभर की काव्य. कल्पलतावृत्ति पर निर्भर करता है तथा केशव 
के मिश्न-अलकार, अलकार शेखर से अनूदित है ।* इनके विशेष अलकार दण्डी के 
काव्यादर्श से प्रभावित हैं। सस्कृत के काव्यश्ास्त्रों के प्रभात की दृष्टि से इनकी 
कविप्रिया और रफसिकप्रिया महत्त्व पूर्ण हैं । 


कर्विप्रिया और रसिर्काप्रया-- 
कविप्रिया के प्रणयत का उदय कवि के ही शब्दों मे स्पष्ट था :-- 
“समुझे बाला बालक हुँ, वर्णेन पनन्‍्य अगाध'* 
किन्तु रसिकप्रिया का उहश्य इससे भिन्न था--ये रसिको के लिये थी । 
कवि ने स्वय स्पष्ट किया है -- 
“अति रति गति मति एक करि, विविध विवेक बिलास | 
रसिकन को रसिक प्रिया, किन्‍्हीं केशव दास ॥”* 
केशव ने कवियों को तीन भागो में वाँदा है --- 
“क्रेशव तीन हुँ लोक में, त्रिविध कविन के राय । 
मति पुनि तीन प्रकार को, वर्णेत सब सुख पाय ॥ 
उत्तम मध्यम अधम कवि, उत्तम हरि रस लीन। 
सध्यम मानत सानुषनिं, दोषि अधम प्रवीन ॥/?* 
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इन्होने यह भी सुन्दर रूप से प्रतिपादित किया कि--- 


“केशव दास प्रकाश बहु, चन्दन के फल फूल ॥ 
कृष्ण पक्ष को जोन्ह ज्यों, शुक्ल पक्ष तस सूल ॥* 


एव-- 
“जहूँ जहँ वरंणत सिन्धु सबं, तहे तह रंतननि खिले। 
'सुक्ष्म, सरोवर कहें, केशव ,हंस' बिशेष ॥7 


उन्होने कहा कि कवि रूढ़ियो का वरशुन भी करते है, यद्यपि वैसा किसी 
ने देखा नही ।* 


रसिकापिया-- 


रसिकप्रिया के : प्रारम्भ में केशव ने गजानन्द की स्तुति की ओर शार्र 
सम्मत ढंग से नव रसो को स्वीकार किया, श#इ'ग़ांर को रस राज के रूप, मे माना । 


अति अदभुत रचि विरचि--नव रस मय , ब्रज़॒राज नित । 
: एवं, सबको केशवदास हूरि नायक है ख्गार ।९ 
इन्होंने रस की महत्ता भी प्रतिपादित की है+-- 


“ज्यों बिसु डीठि न सौभिजे_ लोचन लौले विसाल, 
त्यौही केशव सकल कवि बिनु बानी न रसाल।ं 


राधिकाजू का बीर रस का वर्णन भी- इनकी हा गार प्रियता को प्रकट 
करता है। यथा-+- 


गति गजराज साजि देह कीं दिपति बाजि, 
हाव रथ भाव प्रतिराजि चली चाल सों। 
केसोदास मंदहास असि कुच भट भिरे, 
भेट सर प्रत्तिमट भाले नख जाल सौं। 


ँ 
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लाज साजि कुलकानि सोच पोच भय सानि, 
भौंहं धनु तानि बान लोचन बिसाल सो। 
प्रेम को कवच कंस साहस सहायक ले, 
जीत्यों रति-रन आज़ु सदन गुपाल सो ॥* 


श गार को भी प्रकाश और प्रछन भेदों मे. बॉटा गया है। श्री राधिका 
जू के प्रच्छन और प्रकाग शुगार के उदाहरण भी दिये गये है। इन्होने काव्य- 
दास्त्र के ही समात नहीं अपितु काम शासत्र के समान भी नायिकाओ के वर्णन 
किये है। ऐसा' वर्णान सस्क्ृतः कार्व्यशास्त्रकारों मे विश्वनाथ ने ऐसे जाति भेदो 
का सकेत भात्र दिया था किन्तु केशव' ने उन्तकाः विस्तृत विवेचन किया है ।* यही 
नहीं मुग्धा के सुरतः लक्षण भी दिये है।३ उन्होने दर्शन-लक्षण बताते हुए 
प्रकट किया है -- 


ये दोक दरसे, दुश्स होहि ,सकास सरीर 


इसी भाँति दम्पत्ति चेष्टा, मिलन_ स्थान ( जनी के घर, सहेली के घर, 
सूने घर, अतिमय मिलन) श्रीमती राधा कीं पंत्री, मालीन को वचन, राधा की सखि 
का वर्णन आदि को भी इन्हींने विस्तुत रूप दिया है जैसा कि संस्कृत के काव्य- 
जास्त्र मे नही प्राप्त होता है । इन वर्सनों से, रसिक जनो को ग्रन्थ प्रद्गाव करने के 
उद श्य की पूर्ति हो; जाती है;। 


साथ ही यह भी उल्लेखनीय है कि इनका नायिका वर्णन काव्यशास्त्र के 
अनुकूल भी है। उदाहरण के लिये अष्ट नायिका वर्णन देखा जा खक़ता है। 


ये सब जितनी नायिका, बरनी समति-अनुसार। 
केशवदास॑ बखानिये, ते सब आठ प्रकारं॥ 
स्वाधिनपतिका, उत्कहों, बासकसज्जा नास। 
अभिशम्नधिता बखानिये और खडिता बाम ॥ - 
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केशव प्रोषित प्रयसी लब्धा बिप्र सु आनि। 
अष्ट नाइका ये सकल अभिसारिका सुजानि ॥" 


इनमे इन्होने उदाहरण भी दिये हैं जो पठनीय है यथा प्रच्छन 
कामाभिसारिका नायिका को देखा जा सकता है ।* यहाँ नायिका के चरणों मे सर्प आ 
जाते हैं। वर्षा हो रही है, उसे गहनो के गिरने का ज्ञान नही है और वह अभिसार 
योग मग्न है। वास्तव में प्रिय. सिलन वेला का यह चित्रण मनोवैज्ञानिक ही है 
जिसमे अतिशयोक्ति की छुटा भी देखने योग्य है । 


केशव ने इसमे वृत्तियों को भी स्थान दिया है जो भरत के नाव्य शास्त्र 
का स्मरण दिलाती है ।* यहाँ यह उल्लेखनीय है कि आरभटी के लक्षण तो भरत 
के अनुकूल है ही किन्तु इसके अतिरिक्त केशव ने भरत भिन्न मत प्रतिपादित किया 
है। यथा--केशकी मे भरत केवल शथ्वुगार और हास्य का विधान ही मानते है, 
भरत ने उसमे करुण को स्थान नही दिया । परन्तु केशवदास ने करुण का भी 
समावेश कर दिया है। भारती मे केशव ने भरत के करुण के स्थान पर वीर और 
हास्य को स्‍थान दिया है। केशव ने सात्वती में रोद्र के स्थान पर श्ूगार का 
विधान किया है ।१ इस प्रकार इन्होने परिवर्त्तन किये हैं । 


यहाँ यह उल्लेखनीय है कि केशव के परिवर्तंत कर देने पर भी टीकाकार 
सरदार कवि ने टीका मे भरत के मत को ग्रहण किया है ।* इससे ज्ञात होता है 
कि यदा कदा कतिपय' आचाये जब सस्क्रतः काव्य शास्त्रकारो से दूर हट जाते तो 
अन्य कवि या टीकाकार पुनः सस्कृत के आचायों की ओर आइद्ृष्ट हो जाते । 


कार्वाप्रिया-- 


केशव को कविप्रिया नाम की प्रेरणा सभवत: आचाये वामन के निम्नाकित 
कथन से मिली हो -- 
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प्रशभ्य परम ज्योति वॉसनेन कवि प्रिया |) 


उन्होने भामह ? दण्डीर रुद्ट्र/ और नमि साधु* आदि के अनुकूल 
कहा है--- 
विध्न लेगी किजिये सुढ़ न कोज सित्त 
प्रभु न कृतघ्नी सेइये दृूषधरण सहित कवित्त ।।£ 


ये सस्कृत के उपरिकथित पुराने आचार्यों के समाव अलकार के समर्थक थे 
और कहते भी थे कि-- 


भुषण बितु व विराजहीं, कविता बनिता मित्त । 


और इन्होने अलकारो के साधारण और विशिष्ट दो भेद किये। फिर भी 
ये कभी-कभी अनुभव करते थे कि--- 


तेरो भ्रंग' बिनाही सिगार के सिगारे है ।९ 


(कही-कही) इन्होंने अलकारों से तात्पयें सामन्यतः अर्थालकारों से लिया 
अन्यथा अलकार तो तरनत वर्णन के दोष मे (अनुप्रास तो) प्राप्त होते हैं।” अलकार 
विवेचन में दण्डि से सहमत होते हुए भी उन्होंने वहाँ अलंकार दोष चर्चा नही की 
है। अर्थात्‌ भूषण हीन काव्य को वे नम्त मानते थे। इससे इन पर अग्नि पुराण 
का प्रभाव माना जा सकता है। इनकी कवि शिक्षा वाग भद॒ठ के अनुकूल है। 
नवम्‌ प्रभाव में स्वभोवोक्त अलकार दण्डी के अनुकूल है, किन्तु केशव ने दण्डी के रूप 
में मुणा का भी समावेश कर दिया है। यथा--- 
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जाकों जासों रूप गुर, कहिये ताहि साज ।* 


जैसा कि डॉ० ओमप्रकाश कहते हैं* यदि इसका पाठ तासो जाति स्वभाव 
है तो इस पर काव्यादश के “स्वभाव वौबवि तश्च जातिश्च”* का प्रभाव भी 
स्पष्ट हो जाता है। इसी प्रकार इतके विभावना के दो भेद--प्रसिद्ध कारण के बिता 
अन्य कारण से कार्य होना एवम्‌ बिना कारण कार्य होना, इन पर दण्डी के प्रभाव 
को प्रदर्शित करते है। दण्डी कहता हैं :--प्रनिद्ध , हेतु व्यक्त्या यप्किचित' 


कारणात्रम । (३-१६) 


इस भाँति इनके हेतु के निम्नाकित उदाहरण--- 

पीछे आकाश प्रकाश शही, बढो प्रेम समुद्र रहे पहिले ही ।7 पर दण्डी की 
छाया है ।* इनके ही प्रभाव से विरोध और बिरोधाभास एक कर दिये गये है और 
इसका उदाहरण * दण्डि के उदाहरण से प्रभावित है ।५ इनका विशेष अलकार 
नव्य आचार्यो की विभावना के अनुकूल है और मंम्मट के विशेष के तीसरे भेद में 
उसे खोजा जा सकता है ।* 


इसी भाँति ग्यारहवे प्रभाव में केशव के उदाहरण मम्मट के एकावली से 
प्रभावित दिखाई देते है ।* इस प्रभाव मे क्रशव ने प्राचीन आचार्यो के भेदों को 
कभ कर दिया है ।१० इनके अमित अलकार पर प्रारम्भिक कविता की छाप दिखाई 
देती है और वह हेमचन्द्र की कविता से तुलनीय है ।११ सामाहित के केशव और 
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दण्डी के उदाहरण एक ही है। यही व्यवस्था रूपक की है। चौदहवे प्रभाव में 
उपमा के बाईस भेद है। जिनमे से पन्द्रह दण्डी से ज्यो के त्यो ले लिये गये है । 
केशव के हेतु अलंकार के 'भेद-सभाव और अभाव भी दण्डी पर आवारित दिखाई 
देते है। यही अवस्था इनके उपमा और के भेदो की है । 


कविप्रिया' मे केशव की अपनी प्रतिमा के भी दर्शन होते है, यथा-- 


सहज सिंगारत सुन्दरी, जदपि सिंगार अपार + 
तदपि बखानत सकल कवि, सौरही सिगार ॥* 


इसी भाँति कवि नियम वर्णान मे इनके जीवत का अनुभव और शाख्र ज्ञान 
प्रत्यक्षत प्रकट हो जाता है। यह कथन राजशेखर के कथन के अनुकूल है । 
इन्होने यह भी बता दिया है कि कौन-कौन सी वस्तुएं कठोरता के वर्णुन करते 
समय उपमा स्वरूप रखी जा सकती है और कौन-कौन सी निश्चल वर्शान मे उपयोगी 
सिद्ध होती है ।? इसके बारह॒वे प्रभाव मे वक्रोक्ति को अर्थावलकार माना है। 
उनके दिये गये भेदों को और उदाहरणो को डॉ० नगेन्द्र ने कुन्तुक के वक्ता के 
भेदो के अनुकूल माना है। कविप्रिया के कतिपय छुन्द रामचन्द्रिका मे भी प्राप्त 
होते है।* इन्होने बारह भासे को भी स्थान दिया है और नखशिख चित्रण भी 
किया है। इन्होने चित्रालकारो को अन्त में स्थान दिया है जिनके आचार्य 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने चित्र भी दिये है ।४ 


नायक नायिका और अलकारो के वर्णन के साथ केशव ने रस विवेचन को 
भी स्थान दिया है । 


रस-ववेचन-+- 
इन्होने “तब रस” माने है और जैंसा कि पहले कहा जा चुका है शव गार 


को प्रमुखत्ता प्रदान की है। साथ ही इसे सयोग और वियोग एवम्‌ प्रच्छन और 
प्रकाश नामक भेदो मे विभाजित किया है। -इसका अनुसरण रीतिकाल में कतिपय 


१--आचारयें विश्वताथ प्रसाद मिश्र-केदव प्रन्धावली-पृष्ठ १०९ 
रू-बही पृष्ठ १२१, १९७ से रृष....ररररररः़ 
३--बही पृष्ठ १२८ 

४--कफेशब प्रन्थावली के अन्तिम ६ पृष्ठ 
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कवियों द्वारा किया गया। कंशव का नतायिकाओ के मान का वर्रान श्वूगार तिलक 
पर आधारित दृष्टिगोचर होता है। भावो और विभावों की परिभाषाएं केशव 
की अपनी है।" 


केशव का दोष वर्णब-- 


अधिकाशत., केशव का दोष वर्णान दण्डी के अनुकूल हैं। दण्डी ने 
लिखा है-- 


अपार्थ व्यर्थ मेकार्थ ससशयम्त प्रक्रमस । 
दब्दहीन मति भ्रष्ट मिन वृत्त विसंधिकम्‌ । 
देशकाल कला लोक न्यायागम विरोधिच । 
इति दोषा द्रव वेते वर्ज्यां काव्येषुसूरिभि ।* 


केशव ने अधिकाशत: इनके ही आधार पर लिखा है--- 


ग्रध वधिर अरु पंगु तजि नग्न सृतक मति सुद्ध । 
अंध विरोधी पंथ को, वधिरासु शब्द विरुद्ध । 
छंद विरोधी पंगु गनि, नग्त जु भूषण हीन। 
सृतक कहाबे अर्थ बिन्रु, केशव सुनहुँ प्रवीन ॥ 
अगनन की जे हीत रस, अरु केशव यति भंग । 
व्यर्थ अपारथ होन क्रम, कवि कुल तजों प्रसग ॥ 
देश विरोध न बरनिये, काल विरोध निहारि। 
लोक न्याय आगमन के, तजौ विरोध बिचारि ॥ 


इसी भाँति व्यर्थ दोष का उदाहरण दण्डी के आधार पर देखिये--- 
दण्डी -- 
एके वाक्ये प्रबन्धेवा पुर्वा पर पराहतस्त । 
विरुद्धाथंतया व्यर्थ मिति दोषेसु पढयते ॥* 





१--रसिक प्रिया ६-१,२ 

२--काव्यादश तृतीय परिच्छेद १२५,२६ 
३--कविप्रिया तीसरा प्रभाव ॥ 
४--काव्याददें-तृतीय परिच्छेद 
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केडाव-- 
एक कवित्त प्रबन्ध सें अर्थ विरोध जु होय ॥ 
परब पर अनमिल सदा व्यर्थ कहें सब कोय ॥ 


रसिक प्रिया मे प्रयनोक नीरस, वीरस, दुःसधान और पात्रदुष्ट नामक 
दोषो का उल्लेख किया गया है ।* यह रस दोष झुगार तिलक पर आधारित 
प्रतीत होता है ।* केशव ने औचित्य की अवहेलना को ही दौषो का मूल' भाना है 
जो सस्क्ृत काव्यशास्त्र के अनुकूल है ।* जहाँ अग्रेज कवि कह सकता है--हम सोरो 
हैड मेड मोर व्युटिफुल ।४ वही केशवदास ओऔचित्य रक्षा करते हुए कहते हैं--- 


जहीं सोक महि भोग को बरनतु है कवि कोइ | 
केशवदास हुलास सों, तहीं बिरस रस होय ॥।* 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है कि इनके अलकारों पर सस्क्ृत के काव्य 
ग्रन्थों का प्रभाव है । इनके सामान्य अलकार काव्य कल्पलता वृत्ति और अलकार 
शेखर के १६ और १७वें प्रभाव पर आधारित है। इनका “यद्यपि सुजाति” 
वाला दोहा इन पर आनन्द वर्धन और मम्मठ की छाया प्रतिपादित करता है । 
साधारणतया काव्य. कल्पलतावृत्ति अलकार शेखर का भी आधार है। इस प्रकार 
हम कह सकते है कि केशव मुख्यतया अलकारशेखर के साथ काव्य कल्पलता वृत्ति 
पर आधारित है। निम्नाकित उदाहरण इसे स्पष्ट कर देते हैं। 


अत्ठंकार डेखर-- 


शैले महौषधी घातु वश किन्नर निरेरा:। 
शव गषादछुहारत्न वनजी बाह्य, पत्यांका ॥ ९ + 





१-रसिक प्रिया प्रकाश-१६॥१ पृष्ठ ६१ 

२--डाँ० भागीरथ सिश्र-हिन्दी काव्शाख का इतिहास पृष्ठ ५७ 
३--लाला भगवानदीन-प्रिया प्रकाश पुष्ठ ४१,३६६ 

४--कीट्स-हा ईपेरियन 

५---केशव ग्रन्थावली-पूृष्ठ ६२ 

६--डॉ० भगवत स्वरूप-हिन्दी आलोचना उद्भव ओर विकास-पृष्ठ १७२ 
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कविप्रिया-- 


तुग श्रग दौरघदरी सिद्ध सुन्दरी घातु। 
सुर नरयुत गिरि दरनिये ओषध निर्भर पातु ॥ 


लिष्कर्ष-- 

इस प्रकार निष्करष॑ निकाला जा सकता है कि केशवदास ने सस्क्ृतशास्र 
को भाषा मे सुलभ बनाने का सराहनीय प्रयाश किया है। उसमे उन्होने आश्रय 
दाता की प्रशसा करते हुए नायक नायिका और श्यु गारिक' चित्रो को प्रस्तुत किया 
है। हम यह कह सकते है कि उनके लक्षण ग्रन्थों द्वारावे कई ग्रन्थों मे आश्रय 
दाता की अतियुक्ति पूर्ण प्रशसा से बच गये है। वे अधिकाशत: पूर्व ध्वनि काल के 
आचार्यों के अनुकूल रहे है फिर भी यत्र-तत्र उन्होने उत्तर ध्वन्ति कालीन आचार्यों 
के ज्ञान का परिचय भी दिया है। ऐसा करने से सम्भवतः उनके अह को तुष्टि 
मिली है। इनके ग्रन्थ इनके पाण्डित्य को प्रदर्शित करते हैं और बहुधा इनकी 
शगार प्रिताता ओर रसिकता को भी प्रकट करते हैं। निम्नाकित उदाहरण इसे 
स्पष्ट कर देता है :--- 


ऑलिंगन अग अगस पीड़ियत पद्सनी के 
सौतिन के अंग अग पीड़नीं पिराती है।"* 


भाव-विभाव आदि की परिभाषा देते समय इन्होने यत्र-तत्र मौलिकता 
का भी परिचय दिया है। इनके द्वारा हिन्दी को संस्कृत के ग्रन्थों से सस्कृत के 
ज्ञान प्रात करने की दिशा मिली। इन्होंने यह बतला दिया कि लक्षण प्रन्थों के 
आधार पर राज्याश्रय भी प्राप्त किया जा सकता है और अतिशयोक्ति पूर्ण प्रशता 
से भी बचा जा सकता है। 


सुन्दर काव-- 


इसी काल के अन्य, कवि हैं। इन्होने शआगार रस का विवेचतल और 
नायिका भेद का चित्रण सुन्दर श्वूगार में किया है। इसमे अनुराग को हृष्टनुराग 
और. श्रुतानुराग नाभक भेदों भें बाँट गया है। भावों की परिभाषा देते हुए 
कहा गया है :--- 





१--कवि प्रिया-१२॥६ 
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सुन्दर भूरति देख, सुन चित में उपजावे चाव । 
प्रगट होय द्रग भाव ते, ते कहियत हैं भाव ॥'* 


दशाओ के वर्शान मे मरण को छोड कर अन्य £ दशाओ का वर्णोत किया 
गया है। इस प्रकार इनकी रचना भी संस्कृतः काव्यशास््र के अनुकूल है । 


इसी प्रकार सेनापति बिहारी, भतिराभम, भूषण और देव आदि ने हिन्दी 
साहित्य के श्व गार मे अभिवृद्धि करने का प्रयत्न किया । 
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१---सुन्दर शव गार-छन्द ६३४ 


॥!' भाग-रींतिकाल 
सम्वत्‌ १७०० से १६०० तक 


रीतिकाल मे साहित्यकार सस्क्ृत के ग्रन्थो की छाया लेकर हिन्दी में 
रोति ग्रन्थ प्रशयन का प्रयास करते थे। वे. स्थांन-स्थान पर इस' और सकेत भी 
कर देते थे ।? साथ ही उनमे से कई एक. किसी एक ही ग्रन्थ पर आधारित न 
होकर विभिन्न ग्रन्थो और लक्षण ग्रन्थकारों का सहारा लेते थे ।* यद्यपि सकेत 
किसी एक ही साहित्यकार की ओर कर दिया जाता था ।* इससे ज्ञात यह होता 
है कि जैसे आज का साहित्यकार किसी एक अग्रेज लेखक का नाम लेता है किस्तु 
युग प्रभाव स्वरूप उस पर अन्य पादइचात्यः लेखकों का भी प्रभाव होता है और उसे 
यह ज्ञात भी नही हो ऐसा भी हो सकता है ।* इसी प्रकार उस युग मे साहित्यकारो 
के सामने सस्क्ृत से लक्षण लेने का द्वारा उन्मुक्त था और परवर्ती रीति ग्न्थकारो 
के सामने कई सस्क्ृत शास्त्रों की छाया से प्रणीत हिन्दी के ग्रन्थ भी थे । अत. 
रचयिता उनकी भी छाया ले लेते थे, जिनका नाम नहीं देते थे और अपने प्रिय 
सस्क्रत साहित्यकार के प्रति ही श्रद्धाज्जली सभपित कर कृत कृत्य हो जाते थे--- 
अथवा बहुत सो ने काव्य प्रकाश ओर साहित्य दपंण का अनुसरण किया ।* तो 
डूसरों ने अन्य साहित्यकारों का। कतिपय ग्रन्थकार “शकल प्रबीण ग्रन्थ विचारि'' 
कह देते थे ।* अतएवं यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि इस युग के 
शास््राकारो के सामने सस्क्ृत लक्ष्य ग्रन्थ थे और उनका अनुकरण वे मूल से अथवा 
कभी-कभी हिन्दी ग्रन्थकारों से कर लिया कर लेते थे। इप्त प्रकार हिन्दी के 





१--भाचायें कुलपति मिश्र, चिन्तामरि/ त्रिपाठी 

२--चिन्तामरित त्रिपाठी 

३--वही 

४---इन पत्तियों के लेखक का पी-एच० डी० का शीक्ष प्रबन्ध-हिन्दी 
नाठकों का विकासात्मक अध्ययन-एकांकी का विवेचन । 

५-डॉ० भागीरथ सिश्र-हिन्दी रीति साहित्य पृष्ठ ३५ 

६--चिन्तामरिण के श्यगार मअरी का प्रारम्भ एवस डॉ० भागीरथ सिश्र- 
रोति साहित्य पृष्ठ ८१ 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 3 


साहित्यकार सस्क्ृत काव्यशास्त्रकारों के सहारे आगे बढ रहे थे। कभी-कभी वे 
भौलिंकता प्रतिपादन का भी प्रयास करते थे जिनमे अधिकाशत वे मौलिकता 
प्रतिपादन का प्रयत्त सस्क्ृत काब्य-ग्रन्थो के लक्षणों को मिला जुला करया 
भुला कर एक कर देते थे । 


आगे चलकर रीतिकाल मे सस्क्षत ग्रन्थो का सहारा इतना नही लिया 
गया जितना कि भाषा कवियों का, किन्तु भाषा कवि स्वयम्‌ सस्क्ृत से प्रभावित थे । 
अतएव इन पर प्रकारान्तर से सस्क्ृत का प्रभाव परिलक्षित होता है । 


इस युग में सामन्ती जीवन अत्यन्त वेभव सम्पन्न था और साधारण जीवन 
था दरिद्गवता ग्रस्त ।* इस हेतु राजाओ को प्रसन्न कर उनसे प्रशसा व धन प्राप्त कर 
जीवन यापन करना कवियों का ध्येय था क्योकि अब तक राज्याश्रय की परम्परा 
हृढ हो चुकी थी । इस कार्य मे वे जहाँ सस्क्ृत लक्षणों ग्रन्थो से सहारा लेकर 
शास्त्रोक्त ग्रन्थ निर्माण करते थे वही उन्होने श्गारिक चित्रण, अष्टयाम, 
नायिकाओ के वर्णोन और अन्य विलासिता पूर्ण वस्तुओ के दिग्दशन मे सामग्रिक 
जीवन ने प्रेरणा दी। इसलिये कभी-कभी तत्कालीन काव्य में दरिद्वता, नीति 
और अन्य विषयो के चित्रण भी प्राप्त होते है। इसलिये उन्होने यथार्थवादी चित्रण 
भी उपयु क्त ढग से शस्तृत किया गया । अतएवं यह' कहा जा सकता है कि हमारे 
रीति साहित्य मे जीवन के यथार्थ चित्रण॒ विद्यमान है और अ्रग्नरेजी साहित्य से 
सम्पर्क न भी होता तो भी ये विकसित होते । हाँ यह तथ्य अवश्य ही उल्लेखनीय 
है कि अग्रेजो के आगमन से आलोचना मे यथार्थ चित्रण-अधिकाशत- जीवन के 
निम्नस्तर के चित्रण का प्रयास बन गया है जो उस सभय तक नही था। देव ने 
व्यभिचारी को शारीर और आतन्तर भागो मे विभाजित किया है। यह विभाजन भोज 
के अनुकूल है । वितक के भेद करने मे उन्होने सस्कृत का अनुसरण किया है। 
इसी भाँति सस्क्ृत को टीका पद्धति का इस युग मे प्रयोग किया गया। बिहारी पर 
सरदार कवि की टीका और रसिक प्रिया पर सूरति मिश्र की जोरावर प्रकाश, टीका, 
इसके उदाहरण है। इस काल की भक्तमाल की टीका प्रियादास विरचित टोका 





१--डॉ० भागीरथ सिश्च एवम्‌ राम बहोरी शुक्ल-हिन्दी साहित्य का 
उद्भव ओर विकास पृष्ठ ४,५ 
२--बही- पृष्ठ ८४ 


४६ हिन्दी काव्यज्ञास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


पद्धति पर लिखी गई है। इसी युग मे मल्‍लीनाथ की प्रणाली पर तुलसी के ग्रन्थों 
की टीकाओ का प्रण॒यन किया गया । 


इस प्रकार हम कह सकते है कि रीतिकाल मे हिन्दी साहित्य के लक्ष्य- 
लक्षण ग्रन्यो के रूप मे सस्कृत के काव्यशासत्र की पुनरुद्धारणी प्रस्तुत की गई ।* 
इस युग मे काव्यप्रकाश की निरूपणशेली शगारतिलक और रसमज्जरी की 
ज्यू भार रसमयी नायिकाभेद वाली शैली तथा चन्द्रालोक की सक्षिप्त अलकार 
निरूपण शैलौ प्राप्त होती है ।* इस युग मे सस्क्ृत के आचार्यों के अनुकूल केशव 
द्वारा अपनाई गई चित्रकाव्य शेली को भी स्थान द्रविया गया। सेनापति के चित्र 
काव्य इसके उदाहरण है । 


आलोच्य काल मे अलकारग्रन्थ, रसग्रन्थ' नायिका भेद आदि ग्रन्थ और 
काव्यशास्त्रीयप्रन्थ प्राप्त होते हैं जिन पर सस्क्ृत काव्यशाक्न का प्रचुर प्रभाव 
परिलक्षित होता है। इनमे इन आचार्यो से सस्कृत काव्यशैली और उनके तस्त्वो 
को ग्रहण किया गया । इस काल के आचार्यो का आगामी विवेचन इस कथन की 


षुष्टि करता है । 
चचन्तार्माण त्रिपाठी :-- 
चिन्तामरि त्रिपाठी के कविकुल कल्पतरु का आवार काव्य प्रकाश ( मम्मट 
विरचित ) और विश्वनाथ विरचित साहित्य दर्पण है। इन्होने काव्य की परिभाषा 
देते हुए कहा है-- 
“बात कहाऊ रस में जु है कवित कहा वे सोय'! 


यह साहित्य. दर्पण के वाक्य रसात्मक काव्य से स्पष्ट रूप से प्रभावित 
अतीत होती है । उनका निम्नाकित कथन--- 


सगुण अलंकारण सहित, दोष रहित जो होय, 
शब्द अर्थ वारों कवित बिबुध कहत सब कोइ । 





१--देखिये डाॉ० गोविन्द त्रिगुणायत--शास्त्रीय समोक्षा के सिद्धास्त पहला 
भाग, प्रावकथन । 
२--डॉ ० नगेन्‍्द्र-रीति काव्य की भूमिका । 
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मम्भठ की उक्ति “तद्‌ दोषों शब्दाथों समग्रुणाकलंकुृति पुत्र' क्वापि! ? का 

स्मरण दिलाता है। यहाँ यह कथनीय है कि चिन्तामरिंः ने युग के अनुकूल अलंकार 
सहित रचना को काव्य कहा है। उन्होने कवित पुरुष की कल्पना की है। 
ये कहते हैं-- 

जे रस आगे के घरम ते गुन बरने जात, 

आतप के ज्यों सुरतादिक निहचल अवदात । 

सब अर्थ लघु बरसशीय जीवन रस जिव जानी, 

अलकाराहारादि ते उपमाधिक गन आनि।॥॥ 

श्लेघादिक गन सुूरतादिक से माने चित। 

बरणो रीति सुभाव जो वृत्ति-बृूत्ति सी मित ॥ 


यहाँ इन्होने रीति को स्वभाव कहा है जो सस्क्ृत के आचार्यों के अनुकूल 
है यथा--विशध्वनाथ और अकंसूरी ने रीति को काव्य स्वभाव कहा है । इन्होने रुद्रट 
के आधार पर वक्रोक्ति को काकु ओर इलेष भेदो मे बॉटा है-- 


ओर भाँति को वचन जो और लगावें कोई, 
के श्लेष के काकु सो वक्रोक्ति है सोय ।* 


इन्होने सस्‍्कृत के आचार्यो की छाया लेते समय उनकी ओर संकेत 
भी किया है--- 


पद आरोहारोह सो, जोग समाधि प्रकार । 
ऐसे ओजहि बनत है मम्मट बुद्धि विचार ॥ 


भम्मट के समान इन्होने वृत्तियो का विवेचन वृत्यानुप्रास के भेदो के रूप में 
ही किया है। इसी भाँति इन्होने मस्मट के समान तीन गुणो की ही सत्ता मानी है। 


प्रथम कहत साधुय, पुनि ओज प्रसाद वखानि, 
जिविधे गुण तिन में सबे सुकवि लेत मन सानि। 





१--काव्य प्रकाह प्रथम उल्लास सूत्र २ 
२--कविकुल कल्पतर २-५ 
३--डॉ० नग्रेन्दहहरदी काव्यालंकार सूत्र पृष्ठ १४६ 


है हिन्दी काव्यश्ास्त्र का विकासात्मक' अध्ययन 


इन्होने वामन और मम्मट दोनो के अनुकूल विवेचन किया है। श्यूगार 
मजरी इसका उदाहरण है। यह नायिका भेद सम्बन्धी ग्रन्थ है। इसके बारे में 
लिखा है--रसमजरी आमोद परिमल, श्वू गारतिलक रसिक प्रिया रसारणौ प्रताप 
रुद्री व सुन्दर सरस काव्य दशरूपक' विलास रत्ताकर काव्य परीक्षा, काव्यप्रकाश, 
प्रमुख ग्रथ विचारि प्राचीत ग्रन्थ मे जो विचार लक्षण जुबत जुक्ति तिन को समग्रहकारी 
और छोडि प्राचीनोदाहा रणानुसार नायक भेद कल्पित करी--* 


इससे प्रतीत होता है कि लेखक ने सस्कृतः काव्यशासत्र का समुचित सहारा 
लिया है। इस ग्रन्थ मे गद्यात्मक चर्चा भी हैं जो कवि की अपनी मौलिकता है । 
इन्होने ग्रन्थ मे रस नायिका भेद आदि के सम्पुर्णा अगो को चित्रित करने का प्रयत्न 
किया है। यह काव्यप्रकाश के अनुकूल है। इस प्रकार ये शैली और भाव की 
दृष्टि से सस्कृत काव्यशास्रों पर अवलम्बित है । 


तोष कृत स॒चानिधि-- 


सुधानिधि मे कवि तोष ने रस, रसा।भास, हाव-भाव, दोष, चृत्ति और 
नायिका भेद का वर्णात किया है। अतएवं यह सस्क्षत्र काव्यशास्त्र पर आधारित 
प्रतीत होता है। इसी भाँति कवि बेनी ने भी नखशिख, षट्‌ ऋतु वर्णोन और तत्‌ 
सम्बन्धित विषयो पर पुस्तक लिखी होगी। ऐसे प्रमाण प्राप्त होते है ।* नवतरग 
में अज्ञात यौवना का चित्र सुन्दर बन पडा है। वहाँ उसकी चेष्टाओ का वर्णान किया 
गया है | यथा-कालि ही गू थि बबा किसो मैं गजमोतिन की पहिरी अति माला । 


आयी कहाँ ते इहाँ पुखराज की संग गई जमुना तठ बाला । 

न्हात उतारी हो न बैनी प्रवीणा हसे सुती बैनन नेन रसाला । 

जानति ना भ्रम की बदली सबसों वदली-बदली कहे भाला। 
इनसे प्रोढ लेखक है जोधपुर नरेश जसवतसिह जी । 


जसवरन्तासहजी. माषामषण-- 


हिन्दी साहित्य के प्रमुख आचार्यो मे जसवर्तासहजी का नाम उल्लेखनीय है। 
एक ही दोहे मे लक्षण और उदाहरण देकर जसवन्तसिहजी ने जयदेव के चन्द्रनोक 


१--देखिये चिन्तामरि त्रिपाठी कृत श्ु गार सजरी । 
२--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल-हिन्दी साहित्य का इतिहास प्रष्ठ २२५। 
३---आचार्य रामचन्द्र शुक्ल-हिन्दी साहित्य का इतिहास प्ृरष्ठ २२६॥। 
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की शली का अनुसरण किया है। इन्होने इस अलकार ग्रंथ का प्रणयन विथय की 
दृष्टि से कुबलिया नन्द को आधार बना कर किया है। परन्तु कई स्थानों पर 
चन्द्रलोक की स्पष्ट छाया दिखाई देती है। उदाहरणार्थ इनके अत्युक्ति और पर्यस्ता- 
पनहुति के उदाहरणो पर चन्द्रलोक की स्पष्ट छाया है ।* ये साहित्य जगत के 
सजग पुजारी थे और इनमे प्रतिभा भी थी। साहित्य मे इनकी प्रगाढ रुचि दिखाई 
देती है । वह व्यक्ति जिनके वारे मे इतिहास कार कहते है कि--- 


महाराजा लक्षमणसतिह ने अपने आप को इतना शक्तिशाली बना लिया 
था कि औरगजेब उनसे बराबर डरता रहता था और उन्हे हिन्दू धर्म का शक्तिशाली 
सभर्थक मानता था। इनकी मृत्यु पर उसने बहुत प्रसन्नता प्रकट की ।* उनका 
हिन्दी साहित्य को कविता नाठक और शाज््रीय प्रन्थ प्रदान करना निश्चित रूपेण 
उनकी महानु प्रतिभा का परिचायक है। इनके भाषाभूषरा में सस्क्ृत को सूत्रात्मक 
पद्धति का अनुकरण किया गया है और प्रतीत होता है कि यह एक प्राढ ग्रन्थ है । 
इसमे भाषा और भूषण का सयोग है और सस्क्ृत के विभिन्‍त्र शास्त्र इसके आधार 
है ।) इन्होने रुद्रक के समान वक्रोक्ति के लिये कहा है +- 


बक्रोक्ति स्वर श्लेबषलों अर्थ फेर जो होय। 
रसिक अपुरब हो पिया बुरो कहत नही कोई ।* 


आपने चन्द्रलोक और कुवलियानन्द की शैली को लोकप्रिय बना दिया । 
इसका प्रारम्भ तो करणेश के सुलती भूषण से हो चुका था पर इसे प्रतिष्ठा जमवन्त- 
सिहजी ने प्रदान की ।* इन्होने चन्द्रालोक की शेली तो ग्रहरा की किन्तु विष 





१-आधचाये रामचन्द्र शुक्ल-हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ २२७ 
२--डॉ० एस० एल० शर्मा-जनेल आफ दी राजस्थान इंस्टिव्यूदड आफ 
हिस्टोरिकल रिसच , दिसम्बर ६३ पेज २,३। 
३--रामचन्द्र शुक्ल-हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ २२६ एवं 
भाषा भूषण २१०, २११ ओर, 
अलकार दाब्दार्थ के कहे एक से आठ 
किये प्रकट भाषा विषय देखि सस्कृत पाठ (२०८) 
४--भाषा भूषण, अलंकार संख्या १८९ 
५--डॉ० नगेन्द्र-हिन्दी रीतिकाध्य की भूमिका पृष्ठ १४० । 
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विवेचन मे कुवलियाननद के समान शब्दालकारो को महत्व नही दिया। अन्त में 
केवल समान्य रूप से उन्हे स्थान दे दिया है। इनके यमक के लक्षण -- 


जमक शब्द के फेरी श्रवण, अर्थ जुदा सो जानि।* 


पर काव्य प्रकाश के वणनाग सा पुन श्रुति की छाया दिखाई देती है। 


इन्होने कुवलियानन्द और चर्धालोक के समान अलकार लक्षणों, अर्था- 
लकारो और दब्दालकारो के सम्बन्ध अथवा दोषो आदि के विवेचन की अवहेलना 
की है। इन्होने प्रथम सौ अलकार कुवलियानन्द के ही समान रखे है ।---नाम भी 
वही है। इसके कथन के निम्नाकित अपवाद है।--कारणमाला को इन्होने गुम्फ 
और उत्तर को गुणोत्तर कहा है। गुम्फ नाम चन्द्रोलोक से लिया गया है ।* इनके 
उपमा के उदाहरण--ससी सो उज्वल तिय बदन, पल्लव से मृदु पान ।3 पर मधुर 
सुधावदघर पल्‍लव' तुल्योक्ति पलेव पारि का प्रभाव है ।? इसी भाँति प्रतीप के 
उदाहरणो और लक्षणों पर कुवलियानन्द का स्पष्ट प्रभाव है। 


जयदेव ने स्मृति भ्राति और सदेश के लक्षण नामो से ही मान लिये है। 
महाराजा जसवन्तर्सिहजी ने भी लक्षण नाम प्रकाश कहा है। इनके दीपक तथा 
अवृति दीपक पर भी कुवलियानन्द की छाप है। शब्दालकारो पर मम्मट और 
विश्वनाथ का प्रभाव है। अनुप्रास पर दण्डी का । अलकारो के उदाहरण कही-कही 
अनुवाद है और कही छायानुवाद । 


लिष्कर्ष-- 


इस प्रकार हम देखते है कि जसवन्तसिहजी ने चन्द्रालोक की शैली का 
अनुसरण किया है । विषय को कुवलियानन्द, चन्द्रालोक और साहित्य दर्पण एवं 
काव्य प्रकाश प्रवृति ग्रथों से ग्रहण किया है। कही-कही इन्होने नामों में परिवतंन 
भी कर दिया है। कही एक अलकार के कुछ भेद कम कर दिये है तो कही कुछ 
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हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन ५१ 


बढा दिया है इनके उदाहरण बहुधा बडे सुन्दर बन पडे है जो इस ग्रन्थ की प्रसिद्धि 
के कारण है और लेखक की मौलिक कवित्व शक्ति के परिचायक भी । युद्ध भूमि 
में शत्रु को कपा देने वाले व्यक्ति का ऐसे ग्रथ प्रदान करता वास्तव मे सराहनीय है । 


इनके ग्रन्थों की टीकाएं और तिलक भी लिखे गये यथा वन्शीघर, प्रतापसिह 
और श्री गुलाबराय ने टीकाये लिखी । यह टीका लिखने की झोली सस्क्ृत काव्य- 
शास्त्र के अनुकूल है। इनके साथ ही नायिका भेद सम्बन्धी फतेप्रकाश ( छेमाराम 
विरचित ), शभूनाथ का नायिका भेद और मडन का रस रत्नावली तथा रस 
विलास इत्यादि सस्क्ृत काव्य शान्न का अनुकरण करते है । इनमे मतिराम विशेष 
उल्लेखनीय है । 


मातरान-- 
भतिराम ने अलकार पचाशिखा मे सस्कृत के चन्द्रालोक के आधार पर 
लक्षण दोहो मे और उदाहरण कवित्तों मे दिये हैं। इसके नाम पर ही सस्क्ृत के 
चोर पचाशिखा का प्रभाव दिखाई देता है । इसके उदाहरण मौलिक प्रतीत होते 
है। कवि का अपना मत है -- 


सस्क्ृत को अर्थ ले, भाषा शुद्ध विचारि, 


उदाहरण क्रम से किये लीज कवि सुधारी मतिराम के ग्रंथ इतने प्रसिद्ध 
हुए कि इन पर टीकाये लिखी गई --प्रतापसिह ने सभनवत इस पर तिलक लिखा।* 
हरिदानजी सिडायच ने भी मनोहर प्रकाश नाम से टीका बनाई । ललित ललाम 
पर गुलाबराज ने ललितकौमुदी नाम की टीका का प्रणयन किया। इनके निम्नाकित' 
काव्यशासत्र और नायिका भेद सम्बन्धी ग्रथ. उल्लेखनीय है । रसराज मे इन्होने 
सन्देशरासक और रामचरित मानस आदि के समान अपने को अज्नय कहा है 
और कहा है-- 

बराने नायक तायकनि रचियो प्रल्थ मतिराम ।र 

अतएव' इसमे नायक नायिका का वर्णुन प्रास होता है यथा कही नायिका 

तीन विधि प्रथम स्वकीयामान, परकिया पुनीः दूसरा गरिका तीजी जावे ।* 
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५२ हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन 


तदनन्तर इनके भेद प्रभेद किये गये है। यहा यह कहना ही होगा कि ये भेद केशव 
और काम शास्त्रों के अनुकूल न होकर काव्यशास्त्रों के समान है। नायिका वर्णन के 
परचात्‌ नायक वरशान ने भी स्थान प्राप्त किया है। इसमे उपपति का वर्णन भी है। 
सखी के काम निम्नलिखित बताये गये हैं--- 


मंडल अरु सिच्छाकरण, उपालंप परिहास। 
काज सखी के जानिये, औरो बुद्धि विलास ।* 


भतिराम सतसे मे दोहो मे सरस वर्णन प्राप्त होता है यथा--- 
वरष रितु बीतन लगी, प्रतिदिन सार उदोति। 
लहलह ज्योति ज्वार की अरु गवॉरी की होती ।(११) 
>< ५ 4 7५ 
पगी प्रेम नन्‍दलाल के अरुशु आप जल जाय । 
घरी घरी धरके तरें धरणी देत ढरकाय ।(२०) 
>< >८ 4 >< 
उजियारि सुख हनु की परि कुचनि उर आतनि | 
कहा निहारती सुगध तिय पुनि पुनि छुन्द न जानी ।(१०७) 


रसराज मे श्वुगार और नायिका भेद का सफल चित्रण हुआ है। इन्होने 


भी आधार सस्क्ृत' ग्रन्थों को ही रखा है।* इनके ललित ललाम की निम्नॉकित 
उक्ति--- 


कवितार्थ जाने नही, कछुक भयौ सभोग । 


मैं भाषा कवियों का दैन्य है सस्क्ृत पण्डितों की गरवोक्ति नहीं। ललित 
ललाम मे इन्होंने रस और अलकारो पर दृष्टिवाद किया है । 


ललितललाम मे ४०१ छन्द है जिनमे तीनसो साठ छन्दों मे अलकारो का 
वर्णान है। इन अल्कारों फो सख्या तथा इनका क़म कुवलिया ननन्‍्द के अनुकूल है । 





१--मतिराम ग्रंथावली पृष्ठ २५४ 


२-मतिराम ग्रन्थांवली, कृष्ण बिहारी सिश्र द्वारा भूमिका एबं नायिका 
बझखुेन । 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन प्३ 


किन्तु भेदों में अन्य पुस्तकों का सहारा लिया गया है। अलकारो के लक्षणों पर 
चन्द्रालोक, कुवलियानन्द काब्यप्रकाश और साहित्यदरपंण के प्रभाव परिलक्षित होते है । 
निम्नाकित उद्धरण इसे स्पष्ट कर देगे-- 


पुरब-पुरब हेतु जहाँ उत्तर-उत्तर काज ।* 


यह साहित्य दपंण और काव्य प्रकाश से तुलनीय है । इसी भाँति समासोक्ति 
के लक्षण--जहाँ प्रस्तुत मे हौत है अप्रस्तुत का ज्ञान” पर सभासोक्ति परिस्पूर्ती-- 
चन्द्रालोक की स्पष्ट छाया है। इनके उपमालकार पर भी सस्क्ृत का प्रभाव है । 


यथा - 
क-यथोतरं चेत्वापुर्वेश्य पुर्वेश्यार्थ श्य हेतुत। (काव्यप्रकाश) 


ख-परं पर प्रति यदा पूर्ज पूर्चश्या हेतुत । (साहित्यदर्प रण) 
ग-प्रब पुरब हेतुत. जह उत्तर-उत्तर काज | (ललित ललाम) 


यही अवस्था उत्प्रेक्षा तथा अतिश्योक्ति की है । 


क-जहाँ बरनिय दोहिनि को छबी को उल्लास । (ललितललाम) 
ख-उपसा यत्र साद्रश्य लक्ष्मीौरलल सति वयोद्ध । (जयदेव) 


और 
परिवृति विनिर्मयों योर्थाना श्यात समासमय (काव्यप्रकाश) 


घादि बाढ़ि 6 वात को, जहाँ पलटिबो होय । (ललितललाम) 


भतिराम ने सस्क्ृत ग्र थो का सहारा लिया है और उन पर सस्क्वत सिद्धातो 
की छाया युग प्रभाव और अन्य कवियों के माध्यम से भी गिरी है। इनके उदाहरण 
कही-कही बडे ही ललाम है, यथा--- 


तेरे अग-अंग में सिठाई और लुभाई भरी ॥ 
सतिराम कहत भकट यह पायिये । 
नायक के ननतनि में नेन सदासों सब- 
सोतनि के लोचननी लोन सो लगाईउ ।* 





१--यह ललितललाम में कारणमाला का उदाहरण है। ऐसा ही” साहित्य 
दप ण में हो है। ओर काव्यप्रकाश में भी यही प्राप्त होता है । 
२--मतिरास प्रथावली में नायिका वर्णन 


पड हिन्दी काव्यक्ारत्र का विकासात्मक अध्ययन 


इनके विवेचन के निष्कर्ष मे हम डॉ० ओमप्रकाश के साथ कह सकते हैं 
कि कवि का उद्दश्य अपने आर्यदाता को रिक्राना प्रतीत होता है । 


९2 

बीर काव्य के लिये प्रश्यात कवि भूषण भी युग प्रभाव से नहीं बच सके 
है। इन्होने ३८२ छुन्दो में शिवराज भूषण की रचना की, जिसमे ३५२ छनन्‍्दो में 
अलकारो के लक्षण देकर उदाहरण शिवाजी से सम्बन्धित लिख दिये है। इस पर 
भटटी काव्य की छाया का अनुमान लगाया जा सकता है। इनके अन्य ग्रन्थ भूषण 
उल्लास और दूषण उल्लास अप्राप्य ही है। इन्होने नवीन-सामान्य विशेष और 
भाविक छवि अलकारो की उद्भावना का प्रयन्त किया । किन्तु ये प्राचीन के नवीन 
नाम मात्र ही है ।" 


जयदेव कृतः चन्द्रालोक' में भाविक डछुबी प्राप्त हो जाती है ।* भूषण ने 
शिवराज भूषण की रचना का उहू श्य यह बताया है कि--- 


शिव चरित्र लिखियो भयो कवि भूषण के चित । 
भाति-भांति भूषएणनिसों भूषितकरों कवित ।* 


इसमे अर्थालकारो के अन्दर श्ुद्धालकार जिसमे, चित्रालकार भी हैं और 
सब सगर का विवेचन किया है। रुद्वट के समान वक़ोक्ति को काकू व इलेष दो भेदों 
में बाटा है--- 
जहाँ श्लेषतो' काकूसो अर्थ लगावें और । 
बक्र उक्ति वाको कहत, भूषण कवि सिर सौर ।£ 
यहाँ यह ध्यान योग्य है कि काकू और दलेष दोष भेद तो रुद्ठठ के समान 
है । किन्तु इसे अर्थालकार मानता रुयेक और अपय दीक्षित का प्रभाव है। इन्होने 
उत्तम ग्र थो का अध्ययन किया और अपना मत भी प्रतिपादित करने की अकाक्षा 
प्रकट की । 
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हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन श्प 


युत चित्र समर एक सत, भूषरप कहे अरु पाच । 
लखी चार ग्र थनि निजि मतो युत सुकवि मानव सांच ।”* 


इनके ग्र थो पर चद्धालोक का प्रभाव परिलक्षित होता है ओर प्रतिपोपमा, 
ललितापभा और भावक छबी का उल्लेख इसका साक्षी है। भाविक छुबी का लक्षण 
जयदेव के अनुकूल है पर उदाहरण में मौलिकता है। जहा जयदेव श्व्‌ गारिकता के 
पुजारी है वही भूषण वीरता के समर्थक है--- 


जहाँ दृरस्थित वस्तु को देखत बरनत कोय। 
है >< >< रद 


रातहु द्यास दिलीस तक तुब सेनिक सुरती सरतो घेरो । 


जयदेव के ही अनुसार कारणमाला को ग्रुम्फ कहा गया है। जयदेव के 

कई अन्य लक्षण भी भूषण द्वारा अनुदित किये गये है ।” साथ ही इनके निम्नाकित 

कथन मनसति है पुनरुक्तिसी पर पौनरू वत्याव भाषण-साहित्य दर्षण के पुनरुक्त 

तदाभास की छाया है। प्रतिपोपणा का उदाहरण जयदेव पर आश्रित है।३ 

इन्होने हिन्दी कविता से भी सस्क्ृत के ज्ञान को प्राप्त किया था | चाहे जो कुछ 

हो इनके वर्णन सस्क्ृत काव्यशासत्रकारों से प्रभावित है और वीरता के उदाहरण 
इनके अपने है। वीर रस पर इनका अपना अधिकार है । 


आचार्य कुलपति मिश्र इनके समान ससस्‍्कृत भ्रन्थों से तो प्रभावित है परन्तु 
वे वीर रस के कवि नही है । 
कुत्ठपात मिश्र-- 
कुलपति मिश्र ने काव्यप्रकाश के आधार पर २० गुणो मे से ३ की ही 
सत्ता भानी है । 





१--भाषाभूषण २३७६ 

२--विरोध और विरोधाभातस 

३--जहां प्रसिद्ध उपसांन को करी बरनित उपभेय । विख्यातश्यों प मानश्य 
यत्र श्वाप मेयता । 

४--डॉ० ओमप्रकाश-हिन्दी अलंकार साहित्य प्रष्ठ १७६ 


हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन प़्छ 


जस सम्पति आनन्‍द्र अति, दुरित्र॒न डारे खोय । 
होत कवित ते चातुरी, जगत राग बस होप ।* 


इस पर काव्य यहसेथ कछते, व्यवहार विदे की शैली का प्रभाव है। यह 
रस ध्वनि को प्रधाव मानते है और साथ ही काव्यप्रकाश के अनुदित अगो से रस 
विभावादि के उदाहरण भी देते है। 


इससे इनके ग्रन्थ पर काव्यप्रकाश का प्रभाव परिलक्षित होता है। दोपो 
के वणन और परिहार मे भी काव्यप्रकाश का सहारा लिया गया है। इन्होने दोपो 
की परिभाषा निम्नाकित ढग से दी है--- 


शब्द अर्थ में प्रकट है, रस समुझन नही देय । 

सो दूषण तन मन बिथा, ज्यों जिय की हरि लेय । 
जाहि रहित ही जो रहे, जिहि केरे फिरि जाय । 
शब्द अर्थ रस छन्द को सोई दोब कहाय। 


इन्होने काव्यप्रकाश का सहारा लेते हुए भी सुन्दर रूप से व्यक्त किया है 
कि कांव्य मे रस और ध्वनि महत्वपूर्ण है। ये रस ध्वनि वाद की प्रवानता मानते 
है और काव्प लक्षण के वहुत से लक्षणों के इन्होने अनुवाद कर दिये है।* « 


सुखदेव लिश्र-- 
कुलपति मिश्र के समान इनका रसारणाॉ, भी रस से सम्बन्धित पुस्तक 
है। यह मतिराम के समान रसो का उल्लेख करते है। यह रसमजरी की सी 
पुस्तक है। इन्होने नायक नाथिका शझ्ु गार रस और विभावादी पर यथैेष्ठ प्रकाश 
डाला है। इनके उद्यीपत वर्णत और शुक्ला भी सारिका नायिका के चित्र की 
डॉ० भागीरथ भिश्र ने मुक्तकण्ठ से प्रशसा की है ।* 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इनके श्यु गार वर्णन को बहुत ही सुन्दर घोषित 
किया है ।* 


पाया: /ानाया. -2व/ंगाक...क्‍.+अर2भात>---- पदक. कमाल १5० पारा: पा 25202पबना्राश॥धक क 





१--रसरह॒स्थ १-१८ 

२--डॉ० भागीरथ मिश्र-हिन्दी काव्यशाख का इतिहास प्रष्ठ €१ 
३---बही । 

४--हिन्दी साहित्य का इतिहास २४१ 


प्र्८ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


ये छन्दशास्त्र के भी पण्डित माने जाते है ।" इनके अतिरिक्त रानजी 
कृत नायिका भेद, गोपाल'राय कृत रससागर, भूषणविलास, बलिराभ विरचित 
रस विवेक" बलवीर कृत उपमालकार आदि सस्क्ृत काव्यशास्त्रों के आधार पर लिखे 
गये है । आचाये देव ने अपनी प्रतिमा से रीति काल मे प्रमुख स्थान प्राप्त 
किया है। 


आचायय॑ देव-- 
इनके रस विलास, भवानी-विलास, शन्द रसायन या काव्य रसायन आदि 
पर सस्कृत काव्यशासओओ का प्रभाव दिखाई देता है । काव्य पुरुष के रूपक मे इन्होने--- 
रीति को अम सस्थान कहा है जो शाझ्ञानुकूल है । देव ने शब्द रसायन मे रसवादी 
शासत्रकरो के समान सहदय सभाजिको को ही काव्य को समभने वाला माना है । 
रुद्रटठ के समान वे वक़ोक्ति को काकु और इलेष नामक भेदो में बॉटतले है--- 


काकु वचन अश्लेष करी ओर अथ वे जाय । 
सो वक्रोक्ति सुबरनिय उत्तम काव्य सुबायी ।* 


रस विलास मे उन्होने स्त्रियों के भेदों पर प्रकाश डाला हैं । भाव विलास 
में ये सचारी के ही अन्तग्गंत सात्विक को भी रखते है। वे कहते है ते सारीर अछ 
आतर विविध कहत भरतादि--- 


स्तभादिक सारीर अरू आंतर नि< वेदादि ।3 
इनके काव्य रसायन का आधार ध्वन्या लोक है । फिर भी यह कहना 
उचित ही होगा कि इन्होने अधानुकरण नहीं किया हैं। उदाहरणार्थ भवानी 
विलास देखा जा सकता है । 


भवानी विलास मे रस को राधा और कृष्ण से उदभूत आनन्द के रूप में 
स्वीकार किया है। वे श्र गार को ही काब्य का मूल मानते है। 





१--रामबहोरो शुक्ल और डाॉ० भागीरथ मिश्र-हिन्दी साहित्य का उद्भव 
ओर विकास-पुष्ठ ६० 

२--भावबिलास पृष्ठ १४८ 

३--माव वबिलास पृष्ठ २ 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन ४६९ 


भूलि कह नव रस सुखबि सकल सूल श्युगार । 
तेहि उछाह निरखेह ले वीर सात सचार ।* 


इन्होने सात्विक भावों को संचारी से भिन्न अनुभावो के अन्तगेत रखा है । 
केशव के अनुसार ये रस को प्रकाश और प्रछन्च भेदों मे बाँटते है । 
इन्होने श्र गार को वियोग के बीच में आने वाला माना है। वास्तव में मनोविज्ञान 


के अनुकूल है। ये कहते है-- 


तीन मुख्य नव रसनि, हं हुं प्रथम निलीन । 
प्रथम सुख्य तिन हुन पे, दोऊ तेहि आधीन । 
हास, भाव, श्यू गाररस, रुद्र, करुण रस वीर । 
अत्भुत ब्रीभत्म सता, साता बरनत धीर।॥? 


इन्होने रस निष्पती के सम्बन्ध मे शझास्त्रकारो की व्याख्या तो नही की है 
किन्तु रूपक बाधकर उसे समझाया है। 


रस अगुर थाई विभाव रस के उपजवन, 
३ >< >< >< 


रस अनुभव अनुमान सात्वि की रस झलकवनि, 
छिन छिन नाना रूप रसननि सचारी उजके। 
पुरु रस सयोग विशद॑ रस रग॒ समुछके । 

थे हौत नायिका दीन में प्रत्यधिक रस भाव बठ । 
उपजावत श्यु गारादि गावत नाचत सुर्काव नठ 


ये भट्ट लोलट के उत्पती बाद के सभर्थक थे क्योकि इन्होंने रस को उद्भावक 
विभाव को कहा है। रस की स्थिति भी इन्होने नायिकादि में समझी है और न के 
कौशल से उसकी उत्पत्ति मानी है। इन्होने नाव्य शास्त्रों के समान भी नाटको मे 
आठ रस और काव्य मे काव्यश्ास्त्रों के अनुसार नव' रस माने है । 





१-- १॥११० 
२--शब्द रसायन तृतीय प्रकाश पृष्ठ ३१ 


३--शब्द रसायन पृष्ठ २६ 


६० हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


रति चण्डी होत श्यू गार रस हासि चडी के हास। 
करुण सोख चडी एवं रसा रस, रिस चडो करत प्रकाश ।”* 


इन्होने रसो के कई भेद किये है यथा केशव के अनुसार प्रछन्न और प्रकाश 
भेदों को भी इन्होने स्थान दिया है--- 


चित थापित फिर बीजविधि होत अ कुरित भावादि। 


इन्होने करुणा के भी पाँच भेद माने है ओर विभत्स के दो भेद । तक 
प्रधान विधि को अपना कर इन्होने कहा है कि नायिका का आकर्षण ही उन्हे 
नायिका वर्शान पहले करने को बाध्य करता है । 


इन्होने दया वीर, दानवीर और युद्धवीर भी स्वीकार किये है। भाव 
विलास में ये भरत का नाम अत्यन्त श्रद्धा से लेते है। नायक नायिका और अलकारो 
का वर्णाभ केशव के अनुसार करते है। इन्होने भाव विलास में उद्दोपन का सुन्दर 
वर्णान किया है। ये छ-ल नामक चौंतीसवा सचारी मानते है। डॉ० भागीरथ मिश्र 
ने इसे तरगरिरी के अनुकूल कहा है।* और आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की भी यही 
मान्यता थी ।* 


इसी भाति इन्होने जो वितरक के अवान्तर, विप्रपती विचार, सद्यय और 
अध्यवशाय भेद किये है वे भी रत तरगिनी के अनुवाद ही है ।* ये भेद प्रभेद तो 
बढ़ाये जा सकते है। क्योकि इनके लिये विश्वनाथ ने कह दिया था कि ये तो 
लक्षराभात्र है जिनकी वृद्धि सभव है। इन्होने अलकारो के निम्नाकित ३& भेद 
मान्य है। ये कहते है--- 


अलंकार मुख्य ३६ है देव कहे ये ही पुरानी मुनि मतनि भे पायिये। 
आद्िसक कवित के सगत अनेक और इन्ही के भेद और बिवद बताइये ।४ 


० -+ननइूदीनननननन-न-+ न >«०-«+«+-+-+>++नन>«+«+«>+3५>-े++«० 
१--शब्द रसायन पृष्ठ २० 
२- हिन्दी काध्यश्ञास्त्र का इतिहास पृष्ठ £७ 
३--हिन्दी साहित्य का इतिहास प्रष्ठ ३२०,३२१ 
४--डॉ० नरेन्द्र रीति काव्य को भूसि पृष्ठ १४६ 
२०-भाव विलास ५२ 


हिन्दी कांव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन ६१ 
काव्य रसायन भे इन्होंने काव्य का स्वरूप निर्माण किया' है | ये कहते है-- 


शब्द जीव तिहि अर्थ सन रसमय सुजस शरोीर। 
चलत वहैे जुग छन्द गति अलकार गभीर। 


इन्होंने तीन रसो को मुख्य माना है। इनकी भान्यता थी-- 


लीन सुख्य नव रसनि में दय दय प्रथम बिलीन । 
प्रथम मुख्य तिन तिहुन मे दोकऊक तिहिं आधोन। 


इस प्रकार का वर्णान भावना की दृष्टि से भरत के नाव्यशास्त्र पर आधारित 
दिखाई देता है । आचाय॑ ने साहित्य दर्पण निम्नाकित कथन--- 


वाक्य रसात्मक॑ काव्य दोशा स्तश्यपक शका । 
उत्कर्ष हेत वह प्रोक्ता गुणशालकार रीतय । 


की छाया मे कहा है-- 
मात्रुष भाषा सुख्य रस भावनायिका छन्द । 
अलंकार पचांग ये कहत सुनत आनन्‍्द। 


इसमे इन्होने उल्लेख, समाधि, हृशन्द, विरोधाभास, असभव, असगति 
परिकर तथा तदंगुशण अलकारो को अपने आव्य विलास मे वशित अलकारो मे 
जोड दिया है। ये नवीन अलकार चन्द्रालोक मे वर्णित है।१ इनके द्वारा वणित 
गौरा अलकार कुवलियानन्द मे पाये जाते है। उपमालकार मे इन पर कैशव का 
प्रभाव दिखाई देता है । जो स्वय दण्डी से प्रभावित है। इसीलिए ये अत तो 


गतवा दण्डी से प्रभावित है । 


लिष्कर्ष-- 
अलएव इन पर नाट्य शाझहृल, भोज के ग्रन्थ और 'रसरगिणी का अधिक 
प्रभाव दिखाई देता है और चन्द्रालोक व काव्यप्रकाश का कम ।* इन्होने कान्तिमुण 





१--दे० उपभा का विवेचन । 
२--रामबहोरी शुक्ल और डॉ० भागौरथ मिश्र-हिन्दी साहित्य का उद्भव 
ओर विकास पृष्ठ ६०-६१ 


६२ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


में दण्डी के प्रतिकूल लोक भर्याद के उल्लघन की भी सम्मति दी है ।? दसी भात्ति 
इन्होने रीति के भेदोपभेद कर दिये है--नागर और ग्राम्य जो सस्क्ृत प्रन्थो मे नहीं 
मिलते है। रसो को एक दूसरे के आधीन रखना भरत की शली के अनुकूल है । 
इनके उदाहरणो मे स्पष्टता और मौलिकता है। इसी भाति कालिदास त्रिवेदी ने भी 
नायिका भेद सम्बन्धी वधु विनोद नायिका भेद ग्रन्थ की रचना की है। इसमे 
इन्होने श्ल गार रस और स्वकीय परकीया के भेद किये है । 


सर्राति लिश्र-- 
सरति भित्र का अलकार माला चन्द्रालोक की शेली का अनुसरण करता 


है। एक दोहे मे लक्षण और उदाहरण से देने की उसकी शैलिका इसमे निर्वाह 
किया गया है। यथा--- 


यथासों असंगति, कारण अबर कारज ओरेगरप । 
चली अही शुति आ नहि डसत, नसुत और' के । 


इनके काव्य सिद्धान्त में काव्यादहों के समान सभी झगो का विवेचन किया 
गया है। इनके द्वारा बताये गये काव्य प्रयोजन और दब्द दक्ति, वर्णात आदि 
काव्यप्रकाश के अनुकूल है। इनके नलशिव रस रत्नामाला, सरस रस, रस ग्राहक 
चन्द्रिका, काव्य सिद्धान्त और रस रत्ताकर, रस और काव्य' से सम्बन्यित ग्र थो 
की उल्लेख मिलते है ।* कृष्ण भट की श्वु गार रस माधुरी, रसिक प्रियासी पुस्तक 
है । इसी भाँति गोप कवि ने रामचन्द्रण भूषण में चद्धालोक के समान एक ही 
दोहे में लक्षण और उदाहरण दे दिये है। याकूब खाँ के रस भूषण में अलकार 
और नायिका भेद को साथ-साथ चित्रित किया गया है । 


याकब सवा -- 


याकुब खाँ ने अलकार और नायिका का भेद साथ-साथ किया है। 
केयोकि--- 
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अलकार बिनु नाथिका, शोभित कोई न आन । 
अलकार जुत नायिका, याते कहो बखानि ॥* 


सदन्तर उपमा का और नायिका का एक साथ वर्णन करते है। यथा -- 


प्रण उपमा जानि, चारि पदार्थ होई जिहि। 
तांहि नायिका सासि, रूपबन्त सुन्दर सुछंवि। 


उदाहरण है-- 
कर कोमल कज से ससि सीं दुति सुख प्रेत $ 
कुन्दन रग पिक बचन से सधुरे जाके बन ॥* 


इनके हास्य रस को हिन्दी प्रन्थो पर आधारित भाना जाता है। 
इनके ही समान कुमारमरिय भट्ट ने रसिकलाल को काव्य प्रकाश के आधार 
पर बनाया । वे लिखते है--- 


काव्यप्रकाश विचारि कछु, रचि भाषः में हाल । 
यश्डित सु कवि कुमारमरिय किन्‍्हों रसिकलाल । 


इनके काव्य के प्रयोजन भी उसके अनुकल है। इन्होने वात्सल्य को 
दसवा रस माना है। इनकी मौलिकता नायिका भेद मे नवीन नाभो के उल्लेख से 
पाई जाती है। जेसे इन्होने उन्नत यौवना, वक़् वचना और लघु सज्जा आदि का 
विवेचन किया है। इसी प्रकार से श्री पति मिश्र के काब्य पर भी सस्क्ृत का प्रभाव 
दिखाई देता है । 


आचार्यश्रीर्पात-- 
आचार्य ने काब्य सरोज मे काव्य को परिभाषा देते हुए कहा है-- 


शब्द अर्थ बिन दोष गुण, अलकार रसवार | 
ताको काज्य बखानिये श्री पत्ति परम सुझान ।* 
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हिन्दी मे अलकारों के भहत्त्व के कारण इन्होने अलकार रसवान कहा है । 
इन्होने आगे कहा है -- 


जदपि दोष बिन गुरण सहित, सब्तन परसनप | 
तदपि न भषरण जित्रु लसे, बनिता बविता रूप । 


साथ ही इन्होने रस की महत्ता को भी स्थान दिया है। इनका स्थाई 
भावों और व्यभिचारी भावों का विवेचन भरत के नाट्य के अनुकूल है । ये कहते है -- 


जो रस को उपजांयि के भावित करें विदोष । 
तासो कहे विभाव कवि, श्रीपति नर सुनिलेष । 


आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने इसे बहुत ही पौढ ग्रथ कहा है। इसी भाति 
रसिक सुमति कृत अलकार चन्द्रोदय भी सस्क्ृत काव्य शास्त्र से प्रभावित है । 


रसिक सुर्मात-- 


इन्होने कुवलियानन्द के आधार पर कहा हैं-- 


लतिनि सथि कुबलयानन्द सत अनो कियो उद्योग । 
अलकार चन्द्रोदय निकारियो सुमति लिखबे जोग। 


इसमें अलकारों का वर्णन है जो सस्क्ृतः काव्यशासत्र का स्मरण दिलाता 
है। ये कहते है--कि अलकारो का वर्णन कुवलियानन्द के आधार पर किया गया 
है । इस युग मे सोमनाथ का रस पियुष निधि एक महत्वपूर्णो ग्र थ है । 


सोमनाथ-- 
सोमनाथ ने रस पियूष निधि में मम्मट के आधार पर काव्य की परभाषा 
देते हुए कहा है--- 


सगुन पदार्थ दोष बित्रु, पिगल सत अविरुद्ध । 
भूषण ज्ुत कवि करे जो सो कवि कवित्व कहि बुद्ध । 


तंदनन्तर काव्य प्रयोजन यश, घन, आनन्द और मगल बताये गये है । 
जो काव्य यशशेर्थ कृते पर आधारित है। ये सस्‍्कृत के ध्वस्यालोक' और काव्यप्रकाद' 
के अनुकूल व्यग को मह॒ता देते हुए कहते है--' अथे और वाचयार्थ व्यग के लायक 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन ६५ 


है जहाँ सो विवक्षित काव्य ध्वनि । ताके ध्वय भेद । एक. असलक्ष्य-क्रम ब्यगि- 
ध्वनि और दूजी सलक्ष्य-क्रम-व्यगि-ध्वति ।” ग्रथ में भी इन्होने कहा है--- 


व्यग्य प्रा अर अग सब, शब्द अरथ पहचातनि । 
दोष और गुणण अल कृत दृषणादि उरानि। 


इनका ध्वनि का बिवेचन काब्य प्रकाश पर आधारित है। वे भरत और 
अभिनव गुप्त का मत देने का प्रयत्न करते है। “जहाँ विभाव अनुभाव, सहित, 
सचारी, व्यग कियो थिर भाव । इहि सौ रस रूप बताब। भरत मत को 
लक्षण कह्यों ।" 


इन्होने अलकार विवेचन मे अन्य आचार्यो के मत उद्वित किये है। 
उदाहराणार्थ काव्यलिग अलकार मे इन्होने लक्षण दोहो में और उदाहरण छनन्‍्दों मे 
दिये है। इसकी आलोचको ने बहुत प्रशसा की है-वे इनके उदाहरणो को बहुत ही 
सुन्दर मानते है ।* 
इनके समान करण कवि ने रस कलल्‍्तलोल मे भरत का आधार लेते हुए 
कहा है-- 
रस अनुकूल विकार को, भाव कहत कबि गोत । 
इक सानस सारीर इक, 6 विधि कहत उदोत। 


इनके समान गोविन्द का कर्रांभरण भी चन्द्रालोक की शैलि पर आधारित 
है । इनके उदाहरण कई स्थानों पर स्वतन्त्र और मौलिक है, यथा--- 


तुब कृपानि पानीयसथ जदपि नरेश दिखाति। 
ताौं प्यास पर प्राण की, या नाह ही बुजात ।* 


रसलीन ने भ्रग दपंश और रस प्रबोद प्रदान किये । अग॒ दर्पण में ही 
प्राप्त होता है-- 
अमी हलाहल भद मरे! इत्यादि- 
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६६ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक' अध्ययन 


रस प्रमोद मे नायिका भेद का मौलिक प्रयास किया गया है। इन्होने 
शेशव यौवना, उन्मत्त यौवना, लघुसज्जा, मृढ पति दरखिता जैसे भेद किये है । 
दुलह कवि ने कविकुल कण्ठामरण दें चन्द्रालोक और कृवलयानन्द का सहारा लिखा 
है। इन्होने केशव के समान यह कहा कि--- 


चरण बरण लच्छन ललित रीति जि करतार । 
बिन भूषण नहि मूर्ष कविता बनिता चार ।* 


कूवलियानन्द के समान इन्होने स्तुति की और उसके समान अलकारो का 
विवेचन भी । शब्दालकार और अन्य, विषयो को छोड दिया गया है। इन्होने एक 
साथ लक्षण देकर और फिर एक साथ उदाहरण दे दिये हैं। इससे इनकी कछ 
नवीनता दिखाई देती है। नाम लेने मे ये कृवलियानन्द और चद्धालोक दोनो के 
ही लेते हैं परन्तु आधार क्‌वलियानन्द का ही है चन्द्रालोक का नहीं। इनके 
इस कथन पर-- ' ' 


ताही कठि-खीनता को नातो मानि सिह हने, 
तो गति गहैया गज अजब अजुर्ब को ॥१६ 


आचार्य मिखारीदास-- 


जेसा कि. पहले कहा जा चुका है-- काव्यकला फल्पना सौष्ठव और 
चमत्कारिक रमणोयता की है जेसे रोतिकालीन काव्य वास्तव मे सुन्दर है। उस 
समय के कवियों ने आचाये कर्म और कवि' कर्म, दोनो स्थानाथ किये है ।* फलतः 
काव्यशास्त्रीयपग्रथों का सरस रूप से वर्शांन किया गया, जिनका आधार सस्क्ृत 
काव्यशासत्र रहा है।* आचायय भिखारीदास के काव्य मे आचायंत्व के साथ सरस 
कवि के दर्शन होते हे । ये सस्कृत के इनके काव्यनिणंय, श्गार निर्णाय, छन्दोशांब- 
पिगल, रस साराश, विष्णु तुरास, नाम प्रकाश, अमरकोश अभरदिलक, तेरिज रस 
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साराश और तेरिज काव्य निर्णय प्रभृति ग्र थ माना जाता है ।* इनके छन्दप्रकाश 
को आभोचलो ने अप्रमारिक ग्रथ कहा है ।* 


इन्होने काव्यशास्त्र के विभिन्न अग्रो काव्य प्रयोजन गुण, प्रदार्थ, तुक, 
काव्यदोष, छुत्दानरूपण, रस और अलकारों पर विचार किया है ||वायिका भेद पर 
इन्होने रसिकता प्रवेक दृष्टिपात किया है | 


दासजी ने ससस्‍्कृत के विभिन्न काव्यशास्त्रीय ग्र थो का अध्ययन कर अपने 
ग्रथो का निर्माण किया । यथा-वे कहते है--- 


बुझि सुचन्तलोक अरु काव्य प्रकाश हु ग्र थ। 
समुझि सरुचि भाषा कियो है ओरों कवि पंथ ।* 


एब- 
प्रकृत भाषा सांस्कृत लाख बहु॒ छन्दों ग्रथ 


दास कियो छुन्दोरण व भाषा रचि शुभ प थ ।* 


अतएव इन पर सस्कृत काव्यशारसत्र का प्रभाव आवश्यक है । 


सस्कृत झासखत्रकारों के सभान इन्होने सहृदय सामाजिकों के लिये ही, इनमे 
भी जो थोड़े से रस को समझता चाहते है, इनके लिये, रस साराश की रचना की । 


चाहत जानिए धारे ही रस कवित को बंश । 
तिच रासिकन के हेत यह भी हो रस सारांश ।* 


इस प्रकार इन पर ससस्‍्कृतः काव्यश्ञासत्र का प्रभाव परिलक्षित होता है । 
निम्नाकित विवेचन इसे स्पष्ट कर देता है--इनके काव्य निर्णय और प्रस्कृत के काव्य 
प्रकाश मे आपस में निकट साम्य प्राप्त होता है--- 
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द््द हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


काव्यप्रकाश--- 
ओनिद्यम दौबित्यं चिन्ताल सत्व॑ सननि' स्वॉसतम । 
मम मनन्‍्द सागिन्या कृते सखित्वांपी अहृह परि भवति।" 
काव्यनिरों य-- 
चिन्ता ज्‌ समा नोद अरु व्याकुलता अलसाति ॥ 
लसयो अभागिनों हा अली ते है गही सुवानि ।* 


इसी प्रकार इनके काव्य में स्थान-स्थान पर छायानुवाद या शब्दानुवाद 
प्राप्त होते है। चन्द्रनोक से भी इन्होने अनुवाद किये है। निम्नाकित उदाहरण 
से यह स्पष्ट हो जाता है--- 


चन्द्रलोक --- 
मातग होय करणमय खलु नास्‍्ती, तिसाधितम त्वया । 
तदमरण कि करणीय मेव सेव न वासर स्थायी ।? 


काव्यनिर्राय--- 


अन्बे फिर मोहि कहेगी कियो न तू गृह काज । 
कहें सुकरि आऊ अब मुदो जात दिनराज ॥* 


श्री पदमसिह शर्मा ने काव्यनिणेय और सस्क्ृत के आचार्यों के काव्यों में 
समता प्रदर्शित की हैं।* इनमे उद्धमट, भतृहरि, मम्मभट आदि के नाम विशेष 
उल्लेखनीय है इन्होने काव्य मे अलकारो और गुणों का विवेचन भम्मटठ के आधार 
पर किया है-- 
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माधुर्योज प्रसाद के सब गुण है आधीन। 
ताते ही को गन्‍यो सम्मठ सुकवि प्रवीन ।१,- 


इन्होने श्लेष की गुर, लघु और भथम की कल्पना की है जिसे आलोचको 
ने इ्मकी मौल्यकता काना है ।* दास जी ने दब्द शक्तियो का सागोपाग वर्शात 
किया है जो शाजह्रो के अनुकूल है। यत्र-तत्र इन्होने परिवतंन भी किये है यथा 
लक्षणा के भेदो मे इन्होने अपने भेद दिये है--यथा लक्षणा के भेदो मे लक्षणा के 
स्थान पर लक्षितः लक्षणा नाम दिया है। फिर भी ये अधिकाशत मम्मट आदि 
सस्कृत आचार्यों के अनुकूल रहे है। अवर काव्य की परिभाषा हमारे मत की पुष्ठी 
करती है। नायिका भेद मे धीरा, अधीरा और धीरा धीरा भेद इन पर भानुदत्त 
की काव्य मजरी का प्रभाव प्रकट करता है।* सस्कृत आचार्यों और केशव के 
समान इन्होने चित्र काव्य को भी स्थान दिया है ।* काव्य निर्णय मे पूर्व श्र थो- 
( हिन्दी के ग्रन्थो ) से भी साभग्री ग्रहीत की गईं है। काव्यप्रकाश और चन्द्रालौक 
का प्रभाव तो स्वय कवि ने स्वीकार किया है। साथ ही इन्होने भाषा की रुचि के 
अनुकूल अपना मत भी प्रतिपादित करने का प्रयास किया है ।* काव्य निर्णाय के 
उललासो मे काव्याक का विवेचन करते हुए वे ध्वनि की महता की प्रतिपादित 
करते है। काध्य प्रयोजन मे इन्होने साधना, सम्पत्ति, यश् ओर सुख को स्थान 
दिया है जिससे मम्मट और हिन्दी कवियो के काव्य प्रथत्त का समनवय हो गया है। 
सुर और तुलसी के काज्य को इन्होने तपपु फ कहा है । 


इन्होने अलकारो का आधार हूंढ कर उन्हे वर्गों मे बाधने का मौलिक 
प्रयास किया है। ये वक़ोक्ति को काकु और श्लेष भेदों मे बॉटते है जिससे इन पर 
रुद्रट का प्रभाव दिखाई देता है--- 
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काकु वचन अरु श्लेश करि और अर्थ ले जायी । 
सौ वक्रोक्ति सुबरनिय उत्तम काव्य सुबायी।* 


इन्होने गुणों को रस मे अवश्य ही उपस्थित रखने को कहा है* पर तुक 
का निर्णय इनका अपना है । ये मग्मट द्वारा प्रतिपादित ध्वनि सिद्धान्त के अनुयायी 
है। साथ ही इनकें निम्नाकित कथन-विरह बरी को मैं नही. कहती लाल सन्देश 
पर कुबलियानन्द के निम्नाकित कथन का प्रभाव दिखाई देता है। “ना हम दुती 
तनोस्ता पस्तश्या काला न लोपनता' की छाया दिखाई देती है। समस्त अलकारो 
का वरणन करते हुए इन्होंने अपय दीक्षित के समान कहा है। इन पर विश्वनाथ 
का प्रभाव भी दिखाई देता है ।? इनका दोष वरशॉन सस्क्ृत के काव्य प्रकाश के 
आधार पर है। इसी भाँती इन्होने जो प्रीति नामक भाव माना है वह रुद्रट का 
प्रमाण ही है ।* 


इन्होने श्र गार निर्णय में नायक नायिका के भेदो का वर्णन किया है । 
नायक भेद मे यति और उपपति भेद किये गये है। नविशक वर्णान मे सौन्दर्य वर्णान 
भी है। परकीया नायिका के भेदों मे इन्होते अपनी रुचि को परिचय दिया है।* 
इन्होने अलकारों को वर्गों में विभाजित किया और नायिका भेद भी समयानुकूल 
किया ।१ रस साराहा में रशो का विवेचन है । इसमे इन्होंने नटिन, धोबिन, 
कुम्हारिन और बरहन को दूतियों के रूष में ग्रहण किया है ।४ दास के निम्नाकित 
कथन पर रसवादी शास्तकारो-विश्वनाथ का विशेष प्रभाव परिलक्षित होत, है । 
यथा -- ह 


॥। जे 
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रस कविता को अ ग, भूषण है भूषण शक्ल । 
गुरा रूप और अग, दूधश करे कुरूपता।* 


ये उन्तके ही समान सहृदय समाजिक की आवश्यकता पर बल देते हैं* 
ओर उनके आगामी कथन--- 


भिन्न भिन्न यद्यपि दकक्‍ल रस भावादिक दास। 
रस व्यग्य सबको भयो ध्वनि को जहां प्रकाश ।* 


पर रस ध्वनि प्रतिपादन सिद्धान्त का प्रभाव है। इनका अर्थ पति को 
उदाहरण साहित्य दर्षण से प्रभावित है--उदाह रणार्थ-- 


हारोग॑ हरिणाक्षीरा लुठति स्तनमण्डले । 

मक्तानामप्यवेस्थेयं के बर्ण स्मकृकिकरा. ॥ (साहित्य दर्ष रण) 
पदुमनि-उरजनि पर लसत, मुकुतमाल को जोपि । 

समुझावत यो सुथल गति, मुक्त नरन की होति ।(काव्यनिर्णेय 


इन्होने रस और अलकारो के सम*दय का रुन्दर प्रयास किया है। यथा--- 


अनुप्रास उपसादि जे, शब्दार्थालिंकार । 

ऊपर ते भूषित करे, जैसे तन को हार ॥ 
अलकार बित्तु रसहु है, रसों अल कृत छडि । 
सुकवि-वचन-रचनान सों, देत दुहुन को सडि ॥ 


इन्होने काव्य के हेतु ' बत्ताते हुए शक्ति, निगभुणता और अच्यास को मिला 
दिया है और रथ के रूपक द्वारा अपने मतव्य को स्पष्ट किया है दास ने तुनरुक्ति 
प्रकाश नामक एक नये गुण की कत्पना की है और सौकुमारी गुणा को छोड दिया 
है ।! इनके काव्यागो का विवेचन का भी प्रकाश पर आशथारित है। कई स्थानों 
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पर तो उसका अनुवाद ही है। गुणीभूद व्यग्य तो ठीक काव्यप्रकाश के ही है । 
ध्वनि कार के विवेचन को भी महतता दी गई है ।१,+ 
चन्द्रालोक के समान नामो से ही लक्षणो का प्रकट होना भी कहा गया है--- 
सुमिरन, भ्रम, सदेह को, लक्षणा प्रगदे नास ।? 
इसी भाँति इनका तनिम्ताकित कथन कुवलियानन्द की छाया में लिखा 
गया है-- 
बधन-डर न॒प सों करे , सागर कहा विचारि। 
इनको पार न शज्ु है, अरु हरि गई न नारि॥ 
सवय्या गते किसति बेपत एवं सिधु- 
स्त्व काव्य सेतुमन्थक्ृदव किससी विभोति । 


इनके काव्य मे श्गारिता और रूप सौन्दर्य के सुन्दर उदाहरण प्राप्त 
होते है । यथा एक नायिका मेघाच्छन भादो की रात्रि मे प्रिय. मिलन हेतु अपने 
शरीर को ढक कर जाती है क्योकि उसकी तन द्यूति से प्रकाश न हो जाये । पवन 
के भकभोरो से उसकी ओढनी कभी-कभी उडती है और लोग उस समय बिजली 
चमकती है ऐसा अनुमान करते है। दासजी कहते है-- 


जलधर ढार जल धारन की श्रंधियारी, 
नतिपट अधारी भारी भादब को यासनी । 
तामें श्यास बसन विभुषण पहुरि, 
स्थामा स्यास प॑ सिथारी प्यारी मत्त गज गासिनी । 
दास पौन लागे उपरनी उड़ी उड़ि जात, 
तापर क्यो न हूँ भांति जानी जाति भाभिनी। 
चारू चटकीली छंबी चमकि चमकि अठे, 
लोग कहे दमकि दसकि उठे दामिनी ।॥* 
इनका यह॒ वर्णन यहां तक बढ़ा कि, 
उसमें अश्लीलता भी दिखाई देने लगी ।*£ 
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एक तथ्य और उल्लेखनीय है कि हिन्दी मे इनके तुक वर्णंत को अनौखा 
माना जाता है।? सस्क्ृत मे वर्ण वृत्तो और भिन्न तुकान्त छुन्दों के कारण सम्भत 
इसकी आवश्यकता ही नही समभी गई थी। हिन्दी की प्रवति के अनुकूल इनका 
तुक विवेचन वास्तत्र मे सराहनीय है । इनके छुन्दों का विवेचन भी मौलिकता से 
परिपूर्ण है ।* मिश्र बन्धुओ ने दासजी के श्रीपति के काब्य से अपहरण कर लेने 
की चर्चा को । डाॉ० नारायण दास खन्ना ने सोदाहरण इस मद का खण्डन किया 
और बताया कि कई उक्तियाँ तो दोनो ने ही सस्क्ृत से चन्द्रालोकः और काव्य 
प्रकाश से ग्रहण की है ।२ 


निष्कर्ष-- 


अतएवं निष्कष॑ निकाला जा सकता है कि आचाये दास सस्कृत के ग्रन्थों 
का अनुवाद करते, छाया अनुवाद करते और कभी-कभी अपना मत भी उधरित 
कर देते । इन्होंने लक्षण ग्रन्थ सस्क्ृृत शैली मे लिखने का प्रयत्न किया जिसमे 
तत्कालीन प्रवृति के अनुसार श्वुगार को अत्यधिक महत्ता दी जिससे उनके वर्णन 
बडे सुन्दर बन पड़े है, किन्तु कई स्थानों पर उनमे अश्लीलता भी दिखाई देती है । 
इन्होने आचार्यत्व और कवित्व को एक कर देने का प्रयत्त किया था। हिन्दी में 
तुक वर्णत करने वालो मे ये अग्रमण्य माने जाते है। इनकी एक विशेषता यह भी 
रही है कि इन्होने भाषा की रुचि के अनुकूल अपने मत को प्रतिपादित किया है 
दास ने स्वगुण, उत्तरोत्तर, रत्नावली, रसनोपमा तथा देहली दीपक ऐसे ताम 
दिये है जो पहले इसी नाम से नही मिलते है। सिहावलोकन भी एक ऐसा ही 
उदाहरण है । इनके अपने उदाहरण सरस और सुन्दर हैं। यभा-- 


वहै अपलूति, अधरछत करत, न प्रिय, हिंम-वाय । (काव्य निर्णय) 
एव कज के सपुद है ये, खरे हिय में गड़ि जात ज्यों कुत की को है । 
मरु है प॑ हरि हाथ में आवत, चक्रवर्तो प॑ बड़ेई कठोर है । 
भावतो तेरे उरोजनि में भुन दास लख्यो सव औरह ओर है। 
सभु है प॑ उपजाबे मनोज, सुचृत्त है प परिचित के चोर है । 
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शिवनाथ कृत रसवृष्टि एक नायक नायिका भेद सम्बन्धी ग्र थ है जो केशव 
की परिपाटी पर आधारित है। इसमे इन्होने सामात्या के प्रसंग मे नवीन भेद 
किये है। इसी प्रकार रमन कवि' और ऋषिनाथ भी युग प्रभाव से अछूते नही रह 
सके । जनराज कृत कविता रस विनोदे मम्मठ के काव्य प्रकाश पर आधारित है | 
ये कहते है--- 
गुन गन भूषण उचित दूषन प्रगठन होय । 
बिग सु शब्दार्थ सहित, कवित कहाबे सोय । 


इन्होने लिखा है अन्ध अधम काव्य कर्ोनातासा अलकार कहते है। 
जिससे इस पर कुवलियानन्द का प्रभाव भी दिखाई देता है । उजियारे कवि ने रस 
चन्द्रिका मे भरत के आधार पर रस वर्णोन किया है। थे कहते है--- 


“याके अनुभाव भरत सुत्र *“ * '” आदि 


यशवतर्सिह का शव गार शिरोमरिं' रस विभाव उददीपन और अन्य वर्णन 
प्रधान पद्धति पर आधारित है । इन्होने नायक का वर्णान करते हुए उसके सहायक 
नर्म, सचिव, व्याकरणी, नेय्याकि, पूर्व मीमाशक, उत्तर मीमाशक, वेदान्ती, योगशास्त्री 
ओर ज्योतिषि आदि का वर्णन किया है। ऐसेमेद का वर्शान भरत कृत नास्य शास्त्र में 
पाया जा सकता है। जगतसिह ने साहित्य सुधानिधि का आधार चन्द्रालोक, नाव्यशास्र 
ओर काव्य प्रकाश को बनाया है। थानकवि ने दलेलप्रकाश मे गन, गुण, रस और 
अलकारो का स्वेच्छा पूर्वक बिना किसी क़म के वर्णन किया है ।” ज्ञात ऐसा होता 
है कि इन्होने भाषा रीति ग्रथ में विन विन विषयो को चाहा, चुना और पाण्डित्य' 
पूर्ण रीति से उनका विवेचन किया। गुरुदीन पाण्डे ने बाग मनोहर नामक रीति 
ग्र थ का प्रणयत्र किया जिसमे छुन्दो पर भी प्रकाश डाला है। इन्होने रस, गुणा 
शब्द शक्ति और छन्दों का अध्ययन प्रस्तुत किया है । 


महाराजा मानसिंह ने रसशिरोमणरि मे रसमंजरी को आभार बनाया। 
इन्होने रसनिवास में मायारस का वर्णन भी किया है जिसका स्थायी भाव मिश्या 
ज्ञान माना है। इन्होने भानुदत्त की रसमंजरी का आधार लिया है। अलकार दपंण 
में ये अलकार छबी देते है। इनकी उपमा सभवत: मम्मठ पर आधारित है। 


धार ३ मल नल नल .श प्री ला कील सकनलीकिन न 
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सेवादास ने भक्ति को ही अपना उदृश्य माना था। फिर भी ये रघुनाथ 
अलकार मे चन्द्रालोक और कुवलियानन्द के प्रभाव से अच्छूते नहीं रह सके हैं ! 
इस पुस्तक में किया गया अलकारो का वर्णोत इसका साक्षी है -इन्होने कहा है -- 


कुबलियानन्द व चन्द्रालोक में अलंकार के नाम । 
तिन की गति अवलोकि के अल कार कही राम । (१६४) 


रस दर्पण भी एक नायिका भेद सम्बन्धी ग्र थ है जिसमे राधा और गोपी 
का वर्णान किया गया है। इसकी पद्धति रसमजरी से मिलती जुलती है । गोकुलदास 
ने चेतचन्द्रिका मे अलकारो का स्थान दिया है। रीतिकाल के कवियो मे पद्माकर 
का भी महत्वपूर्ण स्थान है। ये चन्द्रालोक को कही-कही ज्यो का त्यो आधार 
बना लेते है । जैसे-- 
नाय सुधाशु , कि तह ? व्योमग्गंगा सरोरूह ।-चन्द्रालोक 
यह न सखो, तो है कहा ? नभगगा जलजात ॥।-पद्माभ रसप 


पज्ञाकर्‌--- 


प्माकर में प्माभरण को दो प्रकरणों मे विभाजित किया हे। प्रथम 
प्रकरण के सौ अलकार कुवलियानन्द के अलकार ही है। इस प्रकार अलग प्रकरण 
बनाना कवि की अपनी सूज है। सभवत इसे बोध गम्य बचाने के लिये ही ऐसा 
किया गया है |" 

इनके कुछ उदाहरण साहित्यदपंणा से भी प्रभावित है। उदाहरण के लिये 
दो लक्षण नीचे दिये जाते है-- 


जु कहूँ पाबती आप में, 6 अरविन्द असंद । 

तो तेरे मसुखचन्द को, उपसा लहतो चन्द ॥ २१४ 
यदि स्थानमण्डले सबतमिन्दोरिन्दी वर हृयम । 
तदोपसीयते तस्था बचत चारूलोचनम । 


इनके लक्षण कुवलियानन्द, काव्यप्रकाग तथा साहित्यदपेंण से प्रभावित 
है ।" साथ ही यत्र-तत्र कवि ने मभोलिकता का भी प्रयास किया है। किन्तु उसमे 
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एकात्रिक ग्रथो का अनुकरण और कतिपय' लक्षणों को ग्रहण करना ही प्रकट हो 
सके है। यथा कुवलियानन्द के रूपको के छे वेदों के अतिरिक्त साव्यव भेद भी 
माना गया है। जो साहित्य दपंण के अनुकूल है किन्तु साहित्य दर्पण के निरग को 
छोडे दिया गया है। 

रणध रसिह ने काव्य' रत्नाकर में चन्द्रालोक और काव्यप्रकाश तथा भाषा 
ग्रथो का आधार लिया है। ये स्वय कहते है-- 


लघधि गति चन्द्रालोक अरु काव्य प्रकाश सुदीत्त । 
औरौ भाषा ग्रथ बहु ताकौ सगत गीत। 
काव्य रीति जितनी प्रकट आनि करीं इकठोर। 
इतनोई पढ़ी बुझि है सकल काव्य को तौर। 


इन्होने काव्य का प्रयोजन धन, धर्म, य् और भोक्ष बताये है। नारायण 
कृत नाव्यदीपिका मे भरत' और दहारगधर को उदाहरण के लिये उपयोग मे लिया 
गया है। इसके उदाहरण पद्म मे है और लक्षण गद्य मे है। भरत के नास्यशास्त्र 
अभिनव गुप्त, भम्मट आदि ने इन्हे प्रभावित किया है। ध्वन्यालोक तथा विश्वनाथ 
के साहित्यदपंण आदि का विवेच्रन कर ग्रन्थकर्ता को कत' प्रतिपादित किया गया है। 
इनके रस कथन में भरत की ओर सकेत किया गया है । साहित्यदर्पणा के सत्वोद्रे कात 
की छाया भी दिखाई देती है। इसी भाँति साहित्यदर्पण के मुग्धा के उदाहरण की 
प्रशसा की जाती है ।* प्रतापसाहीा ने शब्द शक्ति विवेचन मे भम्मट का अनुवाद 
कर दिया है। व्यग्या्थ कौमुदी से काव्य की आत्मा ध्वनि को बताया गया है। 
इन्होने मम्मट का सैद्धान्तिक आधार ग्रहण किया है। 


काव्य विलास में अधिकाशत काव्यप्रकाग का आधार लिया गया है। 
काव्यप्रदीप साहित्यदपेंण, रसगगाधर, चन्द्रालोक, कुवलियानन्द, रसतरगनी और 
रसमञ्जरी आदि ने भी इन्हे प्रभावित किया है। इन्होंने नवरसों की जो व्याख्या 
की है उस पर ध्वनिकार और भरत का प्रभाव है। उत्तमचन्द भण्डारी भी 
अलकारवादी थे और केशव के समान अलकार को मुख्य मानते थे । 


इस युग में टीकाये भी लिखी गई जिनसे आलेच्यकाल की आलोचना पर 
संस्कृत का प्रभाव दिखाई देता है। सरदार कविकृत मानस रहस्य भानस की टीका 
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है । इसमे ग्रथ के लेखक ने काव्यविलास रस रहस्य. और सभा प्रकाश का सहारा 
लिया है । इस आलोचना का आधार शास्त्रीय पक्ष रहा है । 


रस रूप के तुलली भूषण मे कुवलियानन्द और चन्द्रालोक का प्रभाव 
दिखाई देता है । ब्रह्मदत्त के दीप प्रकाश के लक्षणों पर भी चन्द्रालोक का प्रभाव है। 
यथा-- 


उपमा यत्र सादृश्य लक्ष्मीरललसति हूं । चन्द्रालोक 
द्ोभा सरिस दुहुन में सो उपभाल कार । दीपप्रकाश 


काशीराज की चेतचन्द्रिका पर सरस्वती कण्ठाभरण और काव्यप्रकाश की 
छाया है । गिरधरदास ने भारती भूषण मे कुवलियानन्द का आधार लेकर अलकारो 
और नायिका भेद का वर्शान किया हैं। जैसे दण्डी ने काव्यादर्श मे उपमावाचक 
शब्द दिये है वेसे ही इन्होने भी हिन्दी की प्रवृत्ति के अनुकूल और प्रकृति' के अनुसार 
शब्दों की सूची बनाई है। कवीन्द्र ने रस चन्द्रोदय की रचना मे शासत्रीयाधार 
लिया है। वीर ने कृष्ण चन्द्रिकः नामक रस और नायिका भेद सम्बन्धी ग्रथ का 
प्रणयन किया है । जेसा कि पहले कहा जा चुका है यह युग टीका पद्धति भी प्रदान 
कर रहा था। अतएव रघुनाथ ने विहारी की टीका लिखकर इसमे सहयोग लिया । 
कृष्ण कवि ने भी बिहारी की टीका लिखी । इसमे वातिका में काव्यागों को स्पष्ट 
किया गया है। दलपतिराम और बन्सीधर ने अलकार रत्नाकर नामक ग्रथ लिखा । 
सोमताथ ने पियुष निधि मे पिंगल काव्य लक्षण, प्रयोजन, भेद, दब्दशक्ति, ध्वनि 
भाव, रसत और गुन एवं दोष का विवेचन किया । 


इस काल मे निर्णायात्मक एवं इच्छापूर्वक' युक्तियाँ भी प्रकट की गई । इन 
पर सस्क्ृत शैली का प्रभाव दिखाई देता है । 


उक्तियाँ और निणाय-- 


रीति काल मे टीकाओं और तिलक के अतिरिक्त कवियों के सम्बन्ध मे 
उक्तिया भी प्रासत होती हैं। ये उक्तियाँ कई बार तो किसी प्रसिद्ध ग्रथ मे से लेली 
जाती है और कई बार इनके निर्माता अज्ञात से ही रहते है। जिस प्रकार सस्क्ृत 
साहित्य मे अनुभूति एवं निर्णय प्रधान उक्तियाँ मिलती है वैसे ही इन उक्तियों मे 
भी अनुभूति और निर्णय पाये जाते है। यथा सस्क्ृत मे कहा जाता है-- 
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“पुष्पेषत चपा, नगरेषु लका, 
स्‍त्रीषु र भा, पुरुषेष विष्णु । 


और कवियो के सम्बन्ध में कहा जाता है कि, 
“उपमा कालि दासस्य, भारवी अर्थ गौरवम ।” इत्यादि। ऐसे ही प्रयोग 
हि दी मे भी किये जाने लगे, यथा-काव्य, निर्णोय मे कहा गया है-- 


“तुलसी गग दओ भये, सुकविन के सरदार । 
इनकी काव्यन में सिलि, भाषा विविध प्रकार ॥” 
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सुर केसी मडन बिहारी कालिदास ब्रह्म, 
चितामरिं' मतिरास भूषरण से जानिये ॥ 


इसी प्रकार के अन्य प्रयोगो की दृष्टि से निर्म्नाकित पद्याश पठनीय है--- 


सूर सूर तुलसी, शशी, उडगन केशववास “'' ** 

सतसइया के दोहरा, ज्यों नावक के तीर । 

तुलसी गग दुओ भय, सुकविन के सरदार ** '* हे 

उत्तम पद कवि शग के, कविता को बलवीर, 

केशब अर्थ गम्भीर, सूर तोन गुण धीर । 

किन्धो सुर को सर लग्यो, कियो सूर की पोर * ** 


इस प्रकार उपयुक्त कथन निर्णात्मक शेली और अपने अनुभव के प्रकाशन 
की दृष्टि से सस्कृत की ऐसी ही उक्तियों से तुलनीय हैं--इन पर सस्क्ृत का प्रभाव 
भी कहा जा सकता है। 


रीति कालीन काव्य और अन्य काॉव-- 


इस युग के कवियों मे कला पक्ष का प्राधान्य रहा है। विहारी इस' प्रभाव 
से अछूते नही रह सके है। उनका निम्नाकित दोहा हमारे कथन की पुष्टि करता है । 


लिखन बंठों जाकी सबी, शही>राही गरब गरूर । 
भये न केते जगत के चतुर, चितेरे कूर॥॥ 


हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन ७९ 


इसी भॉति इनका-- 
ललन चलन सुनि कलन में श्रंसु वा झरके आई। 
भई न लखा यतु सखिन हो भूठे हो जमुहात ॥॥ 


यह वर्णोन नायिका की प्रिय कमन से उत्पन्न खिन्नता को स्पष्ट रूपेण प्रकट 
करता है। इन्होने अपना मत यो व्यक्त किया है-- 


सानहु विधि तन अच्छ छबि, एकचछ राखो बेकाज । 
दूग पर पौछन को कियो भूषण पायन्दाज ॥ 


इससे प्रतीत होता है कि चमत्कारों को इतनी महत्ता देने वाले कवि 
बिहारो भी नायिका के सौन्दर्य को महत्ता देते है--भूषण को तो वे पायन्दाज मानते 
है। उनका निम्नाकित दोहा भी जीवन की सादगी, प्रिय के साथ रहने की लालसा 
और जीवन मे सुख की आकाक्षा की व्यग्रता को प्रकट करता है। 


पदु पाखे भखे कांकरो, सदा परे हो संग । 
सुखी परेवा जगत में एको तुहीं वियंग॥ 


बिहारी के समान सेनापति के काव्य मे भी शास्त्रीय तत्व खोजे जा सकते है" 

सेनापति के काव्य में इ्लेस का चमत्कार देखने योग्य है। सर्भंग और 

अभग दोनो ही रूप प्राप्त होते है। कवित्त रत्नाकर की दूसरी तरगण मे श्यू गार 
चर्णंत नख-शिख, उहिपन, भाव और वय सधि आदि को स्थान दिया गया है। 


सेनापति का कथन है कि-- 


मृथन को आग, सुगम एकता को, 
जाकी सीखन विसल विधि “* “** 
बुद्धि है अथाहू को । कवित्त रत्नाकर । 


इस कथन पर--“विमल प्रतिमान शालि हृदय के लक्षण का प्रकटोकरण 
उल्लेखनीय है। इनकी रीति सम्बन्धी घारणाये आलोचको ने खोज निकाली है ।* 
निम्तनाकित उद्धरण हमारे कथन की सच्चाई प्रगट करते हैं--- 
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क-दोष सौ मलिन गुण हीन काविताई है तो, 
कीने अरबीन परबीन कोई सुनि है॥ 
एब-- 
ख-मच्छर है विशद करत हुँ खे आपस में । 
जाते जगती की जडताउ विनसित है॥ 


यहाँ एक तथ्य का उद्घाटन सामयथिक ही होगा कि रीति कालीन कवियों 
की धारणाओ और अग्रेजी के शास्त्रीय युग की अभिव्यक्तियों मे समानता देखी जा 
सकती है। इसका उल्लेख यथा स्थान किया जा चुका है, फिर भी यह तो कहना 
ही होगा कि केशव के काव्य तक मे ग्राप्य कई उक्तियाँ शेवसपीयर के नाटको सी सुनाई 
देती है। उदाहरण के लिये केशव कहते है--- 


केशव चुक सब सहियो सुख, 
चूसि चले यहु प॑ न सहोगी। 
के मुख चुमन दे फिर मोहि के, 
आपनी धाई सो जादइ कहोगी ॥ 


और हशेक्सपीयर कहते है--- 
“दि सिंन आफ माई लिप्स, 
रिदने इट दू सी 


घनानहन्द--- 
रीति काल के धनाननन्‍्द ने सुजान सागर मे सव्वया पंड्ति से शगार, 
नायक नायिका और उदहिषन आदि का सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया है। उन्होंने अपनी 
कविता में छुन्दों से सुन्दर चित्र प्रस्तुत किये है। उदाहरण के लिये निम्नाकित 
सौन्दर्य के दर्शन कीजिये-- 


“लाजति लपेटी चितवन भेद भाय भरि, 
लसति ललित लोल चख तिरछानि में । 





१--कवि प्रिया-हायिका वर्णन । 
२--रोमियो जझुलियट-रोसियो का कथन ॥ 
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छबि को सदन गोरी बदन रुचिर भाल, 
रस निचुरत मीठी मृदु॒ मुसकयाति से । 
दसन दसक फेली हिये मोती माल होत, 
पिय सां लडकि प्रेस पणि बतरानि में । 
आनन्द की निधि जगमगति छबीली बाल, 
अंगनि अनग रंग दूरि मुरक्षनि में ॥* 


इन्होने भाव-अनुभाव सचारि और वियोग आदि के चित्रण भी सजीव 
रूप मे प्रस्तुत किये है। इनका हृदय तो 'सुजान प्रेम! पीडा से सीहर रहा था | 
अतएव अभिव्यक्ति मे भाव सवलता का होना अनिवाय ही था। फिर भी इनके 
कला पक्ष को कम नहीं कहा जा' सकता । 


विरह की दशा की अत्यन्त तीब्ानुभूति नीचे के छन्द मे प्राप्त होती है । 
“करी क्र कोकिल कहां को बेर काढति री। 


>< >< >< >< 
चातक घातक त्योंही तुहूँ कान फोरि ले 
2५ र् ३ मर 


तोलों रेडरारे बज भारे घन घोरि ले ॥* 


इन उद्धरणो से यह स्पष्ठ हो जाता है कि घनानन्द के काव्य मे रीति तत्व 
बिद्यमान अवश्य थे ।* 


रीतिकाल्ठः निष्कर्ष-- 


इस प्रकार यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि रीतिकाल में काव्य- 
द्ास्त्रीय ग्रणो पर सस्क्ृत के काव्यशास्त्र का प्रचुर प्रभाव दिखाई देता है। इस 
युग का काव्य हाल की सतसे, खुसरो की मनोरजन प्रधान कविताओ और सन्देश 
रासक के रचयिता की दैन्य प्रकटीकरण की विशेषताओ से सम्पन्न है। इस समय 
ज्ञक रासो ग्रथो व. विद्यापति के काव्य मे प्राप्यः श्य गारिक वर्णन बहुत विकसित 
हो गया जो कभी-कभी तो अश्लीलता की सीमा को छूने लगा। प्रश्नयदाताओं की 
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प्रशसा मे भी ग्रथ लिखे गये । भूषण ने तो सभवत" छनन्‍्द रच कर उन्हे रीतिबद्ध 
कर दिया। लक्षण देने के बाद ऐसे वर्णान किये जो उनके उदाहरण बन गये | 
विद्यानाथ कृत प्रताप रुद्र यशोभूषण ऐसा ही ग्रथ है। लक्षण लिख कर अपनी 
ही रचनाओं के उदाहरण दे देने को हौली पण्डित राज जगन्नाथ के अनुकूल थी । 
इसे अपनाने से कई कवियो को राजा की प्रशसा करने का और लक्षण लिख देने 
का--दोनो का ही सौभाग्य प्राप्त हो गया । यही नहीं अन्य कवियों को लक्षण 
बता कर मनोनकूल श्यू गारिक चित्रण दे देने का स्वातन्त्य भी प्राप्त हो गया । 


रीतिकाल में कतिपय आचायों ने अपनी भाषाये “स्थापित करने के प्रयास 
किये। आचार्य कुलपति मिश्र की रचनाएं उदाहरण स्वरूप देखी जा सकती है । 
तत्कालीन राज दरबारो मे नायिका के लक्षणों पर वाद-विवाद भी है जाया करते 
थे। लक्षण ग्र थकार इसमे सरुचि भाग लेते थे। वहा कवि-आचार्यो की एक 
प्रकार से परीक्षा सी हो जाती थी। अतएव' इसमें भाग लेने वालो का विभिन्न ग्र थो 
से परिचित होना आवश्यक और स्वाभाविक ही था। इस प्रकार जब ये कर्य ग्र थो 
से परिचित होते तब अपनी रचनाओ में भी विभिन्‍न ग्रयो का सहारा अवश्य ही 
ले लेति--सस्क्ृत के और आगे चल कर बाद के हिन्दी के कवि भाषा के ग्रथो का 
भी समुचित उपयोग करने लगे। वे नाम किसी एक आचार्य या कतिपय पाडे से 
बहु चचित प्रसिद्ध और प्रचलित आचार्यों का दे देते । कई बार तो सहारा किसी 
अन्य आचार के लेते और नाम किसी अपने प्रिय आचार का दे देते । 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है राजकाश्रय प्राप्ति हेतु राजा की प्रश्सा 
की जाती थी और नायिकाओ के भेद आदि से कतरि परिचित रहते थे। यहा यह 
ध्यान देने योग्य है कि राज स्वयं अधिक पण्डित नही होते थे, एतदर्थे शव गारिक 
वर्णनों द्वारा उन्हे प्रभावित और आकर्षित किया जाता था । इन नायिकाओ, उनकी 
दृतियों और सखियों के वर्णानों मे तत्कालीन परिस्थितियों ने भी सहयोग दिया ।* 


इसके अतिरिक्त केशव जसे पण्डित भी थे जो कई ग्रन्थों मे राजा की 
अतिशयोक्तिपूर्ण प्रशसा से भी बच जाते थे और राज दरबार में अपने लक्षण ग्र थो 


ई 
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के द्वारा सम्मान भी प्राप्त कर लेते थे ।१ यह कहे तो भी अत्युक्ति नहीं होगी कि 
प्रवीणाराय जैसी शिष्याएं भी समवतः आचायंत्व से प्रभावित हो उनकी बन 
जाती थी राज दरबार का विलासंतापूर्ण जीवन कवियो को प्रेरणा देता और वे 
लिख देते-- 


“गुलगुली गिज में गलीचार्यें गरुनी जन है, 
चांदनी है चके है. चिरागन कीं माला है।'* 


इस प्रकार कवि और आचार्य विलासपूर्रो चित्रण मे व्यू और मस्त रहे । 
इसी हेतु वे काव्यशासत्र से हटकर कामशासत्र के अनुकूल नायिकावि के विस्तृत 
विवेचन करने लगे | देव के अष्ठ यांम ऐसे श्यू गारिक वर्णोनों के उदाहरण है। 
तत्कालीन काव्य मे रस, ध्वती और अलकारो पर विस्तृत प्रकाश डाला गया और 
रीति व वक़ोक्ति पर सैद्धान्तिक हृष्टि से कम ही लिखा गया। रतिवर्णान जगतर्सिह 
ने अवश्य किया है ।) इस प्रकार हम कह सकते है कि कवियो ने कतिपय काव्य 
सिद्धान्तो को अपनाया और अन्य को छोडसा दिया । इसका कारण यह भी हो 
सकता है कि इन कवियों का उदय अपने आप को पण्डितः और आचाये सिद्ध 
करना था' न कि साहित्य को समृद्ध करता । इसी युग मे सस्क्ृत के अनुकूल रहते 
हुए भी यत्र-तत्र विषय विस्तार या सकोच' भी किया गया । ' 


सस्क्ृत काव्यशासत्रकारों के अनुकूल काव्य पुरुष,की कल्पनाएं की गई 
जिनमे अधिकाशत. सस्क्ृत का प्रभाव परिलक्षित होता है । कुलपति मिश्र ने ऐसा 
ही किया है। काव्य पुरुष की कल्पना में ही नही, विधय निरूपण की शैली पर 
भी सस्क्ृत ग्रथो का प्रभ्नावः दिखाई देता है। यथा काव्य प्रकाश की शैली पर 
कांव्य के अधिकाश अ को का विवेचन किया गया तो कही झछूगार तिलक और 
रसमजरी के अनुकूल नायक नायिका भेद का चित्रण किया गया । चन्द्रालोक और 
कुवलियानन्द की दोलियो ने भी हिन्दी रीति साहित्य को प्रभावित किया। कही 
कुबलियानन्द के समान लक्षण और उदाहरण अलग-अलग दिये गये तो कही 
चन्द्रालोक के अनुकरण पर एक ही छन्‍्द मे लक्षण और उदाहरण प्रस्तुत कर दिये । 





१--डॉ० भागीरथ मिश्र-हिन्दी रीति साहित्य' पृष्ठ २२ 
२--जगनदविनोद-पद्माकर विरचित 
३--साउित्य सुधा निधि ६, ५४, ५५ 


दे हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


साहित्य. दर्पण और काव्य प्रकाश आदि के यत्र-तत्र अनुवाद से कर लिये गये । 
कही-कही भोज के श्यूगार प्रकाश, भानुदत की रसतरगिनी और अग्नि पुरानादि 
के अनुकूल आुगार को रस राज भाना गया ।" यह भी उल्लेखनीय है कि कभी 
कभी कतिपय ग्रन्थों की विवेचन प्रणालियों को भी एक कर दिया जाता था। 
उदाहराणार्थ हरिनाथ ने अलकार दर्पण मे 5८६ दोहो में लक्षण लिख दिये और 
फिर ४० छन्दों मे उनके उदाहरण दे दिये । यह पद्धति चन्द्रालोक की शैली से 
अधिक भिन्‍न नही कही जा सकती है । इसी भाति अलकारमाला और अलकार 
चन्द्रोदय मे शेली “" चन्द्रालोक की अपनाई गई परन्तु विषय का आधार कुवलिया- 

नन्‍द को बनाया गया। सिद्धान्त रूप से शब्दालकारों को कम महत्व देने की 
प्रवृति पर दो भिन्‍त-भिन्‍्न प्रभावों का सयोग दिखाई देता है। एक तो चन्द्रालोक 
में ऐसा ही किया गया है और दूसरा रस और चमत्कार के कारण भी सभवत; 
ऐसा हुआ है । अलकारो में शब्दालकार रस ध्वनि से अधिक दूर दृष्चिगोचर होते है । 
एक अन्य. कारण वह भी बताया जा सकता है कि शब्दालकारो के द्वारा अपने 
हृदय की झागारिता को भी उतनी सफलतापूर्वक नहीं प्रकट किया जा सकता 
जितनी की सफलता अभ्थंलकारो के द्वारा प्राप्त होती है। फिर भी सस्क्ृत के 
अनुकूल कतिपय विवेचको ने चित्र काव्य तक को स्थान दिया है। जगत विनोद मे 
रस को ब्रह्मानन्द सहोदर माना गया है। कुछ ग्रन्थो मे रस सम्बन्ध मे भरत के 
नाट्य शास्त्र के अनुकूल चार रसो को प्रमुख माना गया है और अन्य की उत्पत्ती 
उनसे ही बताई गई है । 


इस काल में कवियों के सम्बन्ध मे निर्णायात्मक और इच्छा के अनुकूल 
उक्तिया भी कही गई है जो सस्क्ृव की प्रसिद्ध उक्तियों की शैली के अनुकूल है ।* 
साहित्य दपंण के नाम पर भी अलकार दपेण ( रत्न कवि बिरचित ) और अन्य 
अलकार दपंणा ( हरिनाय कृत ) जादि प्राप्त होते है। महाराजा रामसिह कृत 
अलकार दर्पण भी इसकी पुष्ठी करता । यह काल टीका पद्धति का भी अनुसरण 





१--केशव कृत रसिक प्रिया एवं देव विरचित शब्द रसायन । 
२--(क) काव्य निर्णय प्रृष्ठ ४, ६ 
(ख) डॉ० भगवत स्वरूप हिन्दी आलोचना उद्भव और विकास 
पृष्ठ २६९०-२६ १ 
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करता हुआ दिखाई देता है। अत एक शब्द मे कहा जा सकता है कि भाव और 
शैलि की दृष्टि से रीत युग के काव्यशास्त्रीय ग्रथो और लक्ष्य ग्र थो पर सस्क्ृत के 
काव्यशास्त्र का प्रभाव परिलक्षित होता है। यहा यह कह देना असगत न होगा 
कि अब ब्रक काव्य मे श्र गारिता, राधाकृष्ण मिलन, दूतिवाक्य, सयोग वियोग, 
उपालम्ब, रूप वर्णन और काम कल्पनाएँ तथा उहात्मक वरघेन वहुतायत से ग्राप् 
होने लगे । यह इनकी चरण सीमा थी । जिस प्रकार से अग्रेजी मे शेक्स्पीयर के 
नाटको के बाद स्वतन्त्रता वादी नाटक अति स्वत्तन्त्र होगये जिन्हे वनजोनसन और 
क्रोमबैल द्वारा रोका गया । उसी प्रकार से हिन्दी-काव्यद्यासत्र को भी पण्डित 
भहावीर प्रसाद द्विवेदी और तत्कालीन राजनीतिक परिस्तितियो ने नई और शुद्ध 
सात्विक राह बताने का सफल प्रयास किया। अग्रेजी आलोचना सिद्धान्तो ने इसमे 
सहयोग दिया । 


द्वितीय प्रकररा 
भारेन्दकाल 'क' भाग 
( सम्वत्‌ १८५०० से १६५७ ) 


सामान्य पॉरिचय-- 


रीतिकाल तक हिन्दी काव्यशासत्र सस्कृत नियमों की ओर हृषि लगाये हुए 
था। कभी तो वह सीधा सस्क्ृत आचार्यो की सामिग्नी प्रहणा कर लेता था और 
कभी अयने पूव॑ंवर्ती भाषा लेखकों के आदर्श को स्वीकार कर लेता था | कही-कही 
वह एकाधिक लेखकों के सिद्धान्तो को मिला कर अथवा उनमे अपनी बुद्धि, सूज 
और अपने ज्ञान के आधार पर अथवा कभी-कभी भूल से भी कुछ तथाकथित नवीन 
और मौलिक से पिद्धान्तों का प्रतिपादन भी कर लेता था। कालान्तर में इममे 
परिवर्तत हु--यह हुआ भारतेन्दुकाल में । भारतेन्दु युग में अग्नेजी प्रभाव प्रत्यक्ष 
परिलक्षित होने लगा ओर लेखकों के सामने पहले जहाँ ससक्ृतः आदर्श ही था वहाँ 
अब अ ग्रेजी सिद्धान्त और नवीन प्रणालियों के रत भी सामने आये । आलोचक 
परीक्षण कर नूतन काव्य सिद्धान्तों का भी अनुकरण करते तो कभी अनुपयुक्त प्राच्य 
पृष्ठ भूमिका त्याग भी कर देते । यह हुआ अ ग्रेजी काव्यशार््र के सपरक से । 


अंग्रजों का आगमन-- 


इस समय तक अ ग्रेजो का आगमन हो चुका था और उनके विशाल 
साम्र/ज्य' की जडे हढ हो रही थी। ईमाई धर्म प्रचारक अयने कार्य मे दत्तचित्त थे 
और अग्रेजी भाषा का प्रचार भी होने लगा था। ये सभी काय हो रहे थे । इस 
समय अ ग्रेजी साहित्य से सपक स्थापित हुए अधिक' काल' व्यतीत नहीं हुआ था । 
यातायात के साधनों का भी सुधार हो रहा था । फिर भी यूरोप जातियाँ भारतीय 
साहित्य को प्रभावित कर रही थी। उनके मनोरजन के साधन भारतीय जनजीवन 
घर प्रभाव डाल रहे थे और भारतीय लोग भी उनके ही समान नाठकों की आलोचना 
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की ओर भी बढ रहे थे । अग्नज नाव प्रेमी सज्जनों ने इसमे सहयोग दिया ।7 
अब तक भारतीय भी उसी हण्कोशा से साहित्य को परखने का प्रयत्त करने लगे । 


ऐतिहासिक दृष्टि से भारत में प्रथम अ ग्रेज के आगमन के बारे में मतभेद 
हो सकता है किन्तु यह अधिकाशत सर्व सम्मत का ही है कि दोमस स्टीफत्स नामक 
प्रथम अ ग्रेज सोलहवी हाताब्दी मे भारत में आकर वस गया | इसके बाद फिच 
तथा न्यूबरी भारत में आये ।* जौन मिडन नामक अग्रेज सन्‌ १५६९ में अकवर 
के दरबार में गया। ये यात्राएं केवन कुछ व्यक्तियों तक ही सीमित थी। लन्दन 
मे ३१ दिसम्बर सन्‌ १६०० मे महारानी एलिजेवेथ ने भारत मे व्यावसायिक 
कम्पनो खोलने की राजाज्ञा प्रसारित की | सन्‌ १६१२ तक कम्पनी के कर्मचारियों 
की अलग-अलग नौ यात्राये हुई। इस काल तक को यात्राओं का उद्द इय भारत 
मे धन एकत्रित कर विलायत ले जाना और अग्न॑जो को भारतियो की दृष्टि मे 
अन्य विदेशियों से शक्तिशाली सिद्ध करता था । उधर कम्पनी के हिस्सेदार अधिक 
धनोपाज॑न के इच्छुक थे । इ ग्लैड की सामान्य जनता का ध्यान भी भारतीय वेभव 
की और आर्कंष्ट हो चुका था। अतएवं सन्‌ १६५८ में एक व्यापारिक कम्पनी की 
नीव डाली गई । सब्‌ १७०२ मे युक्त दोनो कम्पनियों का एकीकरण कर दिया 
गया । इस सयुक्त कम्पनी ने भारतीय जनजशीजन से विश्वास प्राप्त करने का प्रयत्न 
किया । इसने अ ग्रेजी भाषा का प्रचार न करके प्राच्य भाषाओ को समुन्नत बनाने 
की नीति को अपनाया । 
) 


अंग्रजों का शासन और उनकी भाषा सम्बन्धी नीत-- 


लोड हेस्टिग्स ने सब्‌ १७४८१ में मुस्लीम मदद से नीव डाली और 
सन्‌ १७८४ में अरेबिक सल्‍थथा की स्थापना की । जब चार मई सन्‌ १८०० मे फोर्ट 
वित्यम कालेज की स्थापना हुई तब उसका उद्दश्य अग्रंजो को भारतीय भाषाओं 
का ज्ञान प्रदान करना था। सन्‌ १८१३ के अधिनियम के अनुसार शिक्षा पद्धति पर 





१--विकासात्मक अध्ययन प्रष्ठ १८,२०,८२,८रे 

२--क- श्री नेत्र पाण्डे भारत वर्ष का इतिहास पृष्ठ १०७ 
ख-रासधारोसिह दिवकर-सस्कृत के चार अध्याय पृष्ठ ४०४५ 

३-- १५७३ में । 


द्द हिन्दी काव्यश्ञास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


एक लाख रुपया व्यय करना निश्चित किया गया । वह धन सन्‌ १८२३ मे ही 
व्यय किया जा सका। सन्‌ १८२३ मे जन शिक्षा सभा ( कमेटी ओफ पब्लिक 
इन्सस्ट्रक्शन्स ) की स्थापना हुई । लो्ड मेकाले व' राजा राममोहन राय आदि ने 
अग्रेजी की शिक्षा का माध्यम मानने पर बल दिया ।१ डॉ० विल्सन ने फारसी, 
अरबी और सस्कृत को उन्नत बनाने के असफल प्रयास की । 


मेकाले प्रदत्त अग्न॑जी शिक्षा प्रसार के दृष्टिकोण को प्राप्त करक भी अग्रेज 

अपनी भाषा का सफल प्रचार नही कर पा रहे थे । उन्हे रेल, तार, डाक आदि 
की व्यवस्था करनी थी। सन्‌ १८५७ से पुर्व॑ भारतवर्ष मे विश्वविद्यालयों की 
स्थापना भी सभव नही हो सकी । सन्‌ १८५५७ से पूर्व तक के कम्पनी के राज्य को 
च्छाचारी और निरकुशता का राज्य कहा जाता है ।* यह भी कहा जाता है कि 
अभी तक अग्रंजो ने भारतियों की दुर्दशा की ओर उन्हे सभी अच्छी वस्तुओ से 
वचित रखा । यही नही उनकी जाति व उनके धर्म को भी अपमानित किया । 
फलत तथा किथत सिपाही विद्रोह अथवा भारतीय स्वतन्त्रता के प्रथम सम्राम का 


सूत्र पात्र हुआ । 
स्वतन्त्रता-सँग्रान और अंँग्रजों की नीति--- 


स्वतन्त्रता सग्राम के कारण महारातवी विक्टोरिया ने शासन को बागडोर 
अपने हाथ मे ले ली और भारतियो के साथ सहिष्णुता के व्यवहार की घोषणा की । 
उसने धर्म निरपेक्षनगीति को अपनाया तभी से अग्रजी राज्य की एक निश्चित नीति 
बन पाई। यद्यपि राज्य सत्ताने तो धर्म निरपेक्ष नीति की घोषणा की, किन्तु ईसाई 
धर्म प्रचारक पादिरी अवश्य ही अपने धर्म प्रसार काये मे लगे हुए थे। ईसाई 
प्रचारक इस कार्य मे दत्तचित्त थे । 





१--लोड मेकाले ने वष्टिक के शासन काल में भारतिषों को अ प्रेज्ी शिक्षा 
देने का प्रवल समर्थन किया ।--मिनिठद २३ फरवरो १८३५ पारा २९॥ 
राजा राम मोहन राय ने भी अग्रज्जी शिक्षा के लिये सन १८४२३ में 
लोड एमहर से निवेदतल किया--वेस्टन इनफ्लुयेन्स इंच बगाली 
लिद्रेचर पृष्ठ ४६ । 

२--शरी नेत्र पाण्डे-भ्वारत वर्ष का इतिहास पृष्ठ २५, ६५ एबं १७श५से २०० 

३--वबही ४३३ 
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ईसॉर्ड प्रचाएटएकऔर (हिन्दी- 


बसे तो ईसाई प्रचारक बहुत प्राचीन काल से ही भारत मे आते रहे है । 
ईसा के अन्यतम शिष्य सेट टोमस का सन्‌ ६५ में ही भारत में आना कहा जाता है-- 
ये प्रचार भारत वर्ष मे डच, पुतंगालियो और फ्रासीसियो के राज्य मे भी चलते 
रहे ।! यह कार्य अग्नजी शासन काल में तीन्रता घारण करने लगा। ईस्ट 
इण्डिया कम्पनी के प्रारग्भिक अधिकारी-क्लाइव और उनके सहयोगी तो इनके 
विरुद्ध नहीं थे परन्तु इनके शीघ्र ही बाद कार्ने वालिस जेसे शासक इन्हे हथोत- 
साहित' करने लगे ।६ 


कालान्तर में ये निर्वासित से कर दिये गये। अन्त मे सन्‌ १०३३ में 
इ गलैण्ड की ससद मे विल्बर फोर्स तामक अधिनियम द्वारा इनकी रक्षा की । इन 
धर्म प्रचारकों का उहें इय धर्म प्रचार करना ही था जिसमे उन्होने प्रेम, समाज 
सुधार और साक्षरता से सहयोग लिया । फिर भी यह प्रचार काव्यशास्र और 
आलोचना मे प्रत्यक्ष रूप से सहयोग नही दे सक्रे । इगलेण्ड मे बहुत पहले ही 
नाटक और अन्य साहित्य विधाये पादरियो से सरक्षण प्राप्त करने मे असफल हो 
चुकी थी ।* वे प्रचारक जो कि इन्द्रीय. सुखोपभोग के विरुद्ध थे ।/ आलोचना को 
दरण न दे सके--सम्भवत. उन्हे इगलं॑ण्ड मे घटित दसवी-बारहवी शताब्दियो 
का ध्यान था जिसमे धम॑ सहायक स्वरूप ग्रहीत साहित्यिक विधाओ ने लौकिक 
आनन्द प्रोत्माहन देकर अधामिक रूप धारण कर लिया था ।* 


अनेक राजनीतिक परिस्थितियों मे उलमझ जाने से कम्पनी के लोग साहित्य 
के प्रचार और प्रसार की ओर अधिक ध्यान नही दे पाये थें। फिर भी भारत 
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स्थित कई सहृदय एवम्‌ साहित्य प्रेमी अंग्रेजी साहित्य की ओर भारतियों का ध्यान 
आकष्ित कर रहे थे ।* यहा पर अग्रेजी नाठकों के अभिनय होते जो भारतियों 
की उक्त विद्या की ओर आकर्षित करते । वहा वे साधारण रूप से नाव्यालोचन 
में भाग भी लेते। यह आलोचना बहुत ही प्रारम्भिक' रूप की कही जा सकती है। 
फिर भी इतना तो तथ्य ही है कि इससे हिन्दी आलोचको को दुखान्त नाठको को 
स्वीकृति देने में सहायता मिली । १६वीं शताब्दी में भारतीय नाटकों की आलोचना 
करने वाले हिन्दी आलोचको ने वियोगात नाटकों को स्वीकार किया । 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है सन्‌ १८५७ मे कलकत्ता, बम्बई और 
मद्रास विश्वविद्यालयों की स्थापना हुईं। फलतः भारतीय, अग्रेज प्राध्यापको के 
निकट सम्पर्क मे आये । इन अग्रनेजज विद्वानों ने हिन्दुस्तानियों को सस्क्ृत साहित्य 
की ओर आकर्षित किया | क्वीन्स कालेज के पिकाट साहब ने राजा लक्ष्मणसिह 
को शकुन्तला के अनुवाद की प्रेरणा दी। उन्होंने नाटक भूमिका लिखकर हिन्दी 
आलोचकों को सस्कृत की ओर आकर्षित किया और उन्हे नाटक की स्वतन्‍्त्र 
आलौचना लिखने का भी सम्भवतः निर्देश किया । पिंकाट साहब अन्य साहित्यकारो 
को भी पत्रों द्वारा प्रोत्साहित किया करते थे। *,) सर बिलियम जौन्स के शकुन्तला 
के अग्न॑ जी अनुवाद में भी भारतीयों को अपने साहित्य को परखने का साहस प्रदात 
किया । इससे आलोचक और नाटककार हमारे साहित्य को महतता प्रदान 
करने लगे । 


शरने शनेंः भारत में अग्नेजी राज्य की जडे मजबूत हुई। उनकी सम्यता 
ओर सस्क्ृति' से हम अछूते नही रह सके । साहित्य में अग्रजी राज्य की सराहना 
उसके प्रति रोष, उससे छुटकारा पाने के प्रयत्न और स्वदेश प्रेम आदि को स्थान 
दिया गया । आलोचको ने अग्र॑जी से आईं हुई नवीन साहित्यक पद्धतियों को 
अपनाया ।* वियोगात' नाठक और उपन्यास उदाहरण स्वरूप पढे जा सकते है । 
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हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


एक शब्द मे हम कह सकते है कि हमारी आलोचना पद्धति इस प्रभाव से एक नवीन 
दिशा मे बढने लगी । हिन्दी की प्रारम्भ मे ही यह प्रवृत्ति रही है कि वह देशकाल 
अनुसार शास्ज्रीय तत्वो को ग्रहण करती हैं । 


अतएव इस युग मे हिन्दी ते परीक्षण द्वारा सस्क्ृत नियमों की पृष्ठ भूमि 
अ्ग्रेजी आलोचना के नियमो को अपनाना प्रारम्भ किया । समालोचक कवि और 
भावक कभी किसी पद्धति को अपनाते तो कभी किसी को । कभी-कभी वे इनके 
समन्वय का भी प्रयत्न करते । इस प्रकार इस युग मे हिन्दी काव्य शास्त्र न्यूनाविक 
से दोनो का ही सहारा लेता हुआ भ्रागे बढता हैं। इस युग की आलोचना की 
विभिन्न प्रवृतिया हमारे कथन की साक्षी है । 


: सँस्कृत काव्यशास्र के परिपा्डर्व मैं-- 


इस युग मे भी काव्य शास्त्रीय सैधान्तिक ग्रन्थोी का निर्माण हो रहा था । 
शास्त्रकार सस्कृत के काव्यशास्त्रो की छाया में भाषा मे ग्रथ प्रतिपादित कर रहे 
थे। यथा कवि कल्पद्र म,!' रसिक विनोद व नक्षिक-वाल विरचित ओर इनके 
ही अलकार भ्रम भजन आदि देखे जा सकते है। गगाभरण,* रामचन्द्र भूषण रे 
एवम्‌ वनिता भूषण् ग्रथ भी हमारे कथन की पुष्ठी करते हैं। ये सस्‍्क्ृत' के 
साहित्यदपंण _ काव्यप्रकाश, रसगगाधर, चन्द्रालोक और कुवलियानन्द पद्धति 
ग्रथों से प्रभावित प्रतीत होते है। उस समय लोगो की सस्क्ृत भाषा से रुचि भी 
थी--“पिताजी का कहना था कि झनुष्य को उस लोक के लिये ससस्‍्क्ृतः पढनी 
चाहिये और इस लोक के लिये उदूं ।5 इसलिये लोग सस्क्ृत पढ़ते थे और अन्य 
हिन्दी की धारमिक पुस्तको पर टीकाये भी लिखते थे । 
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टीका साहित्य -- 


आलोच्य काल मे सस्क्ृत प्रणाली के अनुकूल टीकाओ की रचनाएं हुई । 
भानसीनन्दन कृत मानव शकावली, शिवलाल द्वारा सम्पादित मानव मयक तथा 
शिवरामसिह वी रचित तत्त्व प्रबोधिनी इसके प्रमाण है। इनमें रस व भारतीय 
शास्त्रीय तत्वो ने प्रमुखता प्रात की । शक्ा समाधानावली मे पुरातन पद्धति का 
अनुशरण किया गया।। भानव मयक तो पद्म वध टीका है जिसे स्पष्ट करने के लिये 
प्रान्नीन प्राणाली के अनुकूल इन्द्रनाथ को तिलक लिखना पडा। इन ग्रथो मे 
शास्त्रीय रस को प्रधानता दी गईं। यही क्या प्राचीन लेखक और शास्त्रीय तत्व 
तो पत्र पत्रिकाओं में भी स्थान प्राप्त करते थे । 


हिन्दी प्रदीप में प्राचीन लेखको का एक स्थाई स्थम्भ था। जिनमे शास्त्रीय 
तत्वो की दृष्ट से उनकी आलोचना की जाती थी अर्थात आलोचना करते समय रस 
अलकार ध्वनि और बक़ोक्ति का सहारा लिया जाता था। कत्रिवचनसुधा में 
भी इसी प्रकार की आलोचनाएं प्राप्त होती थी। उदाहरण के लिये लेखक ने 
स्थाई भाव रस, आलम्बन और उद्धीपन का विवेचन करते हुए लिखा गया था-- 
“स्थाई उसे कहते है जो मूल रूप से रस' मे रहे । इस विभत्स का स्थाई धन है । 
रसो मे आलम्बन और उडैिपन्न भी होते है, आलम्बन मे जो रस का आलम्बन 
होता हो, बसे ही उद्दीपन्न वह जो रस जगावे "**** हमारे इस परम पवित्र की 
जो गलिया हैं वह उद्दीपन और आलम्बन दोनो ही है । इस प्रकार उक्त 
आलोचनाओ मे हमे शास्त्रीय तत्त्व प्राप्त होते है । 


शास्त्रीय तत्व-- 


भारतेन्द््‌ काल मे साहित्य की आत्मा रस' को महत्व प्रदान किया गया 
था। यद्यपि यह तथ्य है कि प्रयोगात्मकः दृष्टि से इस पर इतना बल नही दिया 
जाता था किन्तु आलोचक इसका स्मरण अवश्य ही कर लेते थे। भारतेन्दु ने 
नाटक मे रस की महतता को स्वीकार किया और रूपक मे वस्तु और नेता के 
भहत्व को भी घोषित किया। वे अलकारो और ब्वनि का भी यदा कदा स्मरसा 
कर लेते थे।* 





(--भारतेन्दु कृत नाटक-- 


हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन ध्जे 


इस समय तक सस्क्रत शास्त्रीय शब्दो को आलोचक अपनाये हुए थे और 
इसी हेतु कविता के लिये भी नाटक शब्द का और नाग्क को कविता के रूप में 
लिख देने का प्रयोग करते थे ।--तो जानना चाहिये कि यदि सयोगिता स्वयम्बर 
पर नाठक लिखा गया तो कोई हृश्य स्वयम्बर का न रखना मानो इस कविता का 
नाश कर डालना है। क्योकि यही इसमे बर्शानीय विषय है ।? इसी भाति अ ग्नेजी 
से आये हुए श्ीन शब्द को वे दृश्य न कह कर गर्भाग कहते थे । कहने का तात्पर्य 
यह कि वे सस्क्ृत शास्त्र का आधार ग्रहण कर लेते थे । 


आध्ार-- 
आलोचक सस्क्ृत ग्रथो को अपना आधार मानते थे और अधिकाशतः 

उनका समुचित आदर भी करते थे . वे यत्र-तत्र इसका सरुमरण कर अत्यन्त श्रद्धा 
प्रकट करते थे ॥ कभी-कभी तो कविता तक में अग्रेजी आकर्षण के प्रति रोष 
प्रकट किया जाता था । 

“पहिर कोट पतलुन बट अरु हेट धारि सिर। 

भालु चरबी चरच्ति लवेन्डर की लगाई फिर ॥ 

नई विदेशी विद्या हो को मानत सर्वंस। 

ससस्‍्कृत के मृदु वचन लागत इनको अति कर्कश ॥४ 


इस प्रकार हम कह सकते है कि हिन्दी का आलोचक सस्क्ृत काव्यशास्त्र 
का आधार ग्रहण किये हुए था। आलोचना मे शास्त्रीय. तत्वों को अपनाया जाता 
था। काव्य झास्त्रीय ग्रन्थों का निर्माण भी होता था और डीकाओ की रचनाएं 
भी । फिर भी समालोचक अ ग्रंजी आलोचना के प्रति भी जागरूक थे । 


ले ४ ५० 
अंग्रेजी काव्यशास्त्र के परयाडइवं मै-- 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है कि इस युग में अ-ग्र जी आलोचना का 
प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्षित होने लगग था आलोचना के मानदण्ड, आदर्श और 





१--प्र म धन-सयोगिता स्वयबर की समीक्षा । सस्कृत में काव्य नाटक 
में सम्मिलित होता है ।--काव्येसु नाटकस्‌ रम्यम इसका उदाहरण है। 
अत एवं आलोचक ने नाटक के अर्थ में कविता का प्रयोग किया है । 
२--भार त धर्म 


हिन्दी क्राव्यश्ास्त्र का विकासात्मक अध्ययन ६५ 


पत्रिकाओं में व्यग्य को बढावा मिला। इसमे अ्ग्रेजी की छाया पाई जाती हैं । 
सयोगवश यह पत्रकार प्रतिद्वन्दता इ गलेण्ड मे सौलवी शताब्दी मे पल्फेटियस के 
संघर्ष से तुलनीय है ।? इस सघषष मे जो एक दूसरे पर कठु व्यग्य करने की प्रवृत्ति 
है वह अ्रग्न जी साहित्य के सम्पक से विकशित हुई प्रतीत हुई है । पाश्चात्य साहित्य 
में व्यग्य को प्रारम्भ से ही स्थान दिया जाता रहा है । वहा सुखात नाटको में 
इसे भलीभमाति देखा जा सकता है। हिन्दी के प्रहलन और यह आलोचना होली 
भी इनसे अप्रभावित नहीं रह सकी। इस संघर्ष मे भाषा को सुधार कर गद्य के 
रूप को स्थिर करने की लालसा थी। अग्न॑ जी के गद्य साहित्य ने सम्भवत" हमारे 
आलोचको को ऐसी ही प्रेरणा दी होगी । यह तो तथ्य ही है कि हिन्दी का गद्य 
साहित्य भश्रग्नम॑ जी के सम्पर्क से विकसित हुआ था और शप्रग्न॑जी आलोचना के समान 
अब गद्य मे आलोचना की जाने लगी । पहले जहा कविता मे काव्य शास्त्रीय तत्वों 
का निरूपण होता था वहा अब श्रग्रेजी आलोचना के समान गद्यात्मक आलोचनाएं 
प्राप्त होने लगी । साहित्यकार पत्रों द्वारा नवीन विद्याओं के-गद्य विद्याओ के, 
निर्माण की प्रेरणा देने लगे । भारतेन्दु बाबू ने अपने मित्र पण्डित सन्‍्तोषसिह को 
लिखा--जंसे भाषा मे अब कुछ नाटक बनाये गये हैं अब तक उपन्यास नही बने । 
आप या हमारे पत्र के योग्य सम्पादक जैसे बाबू काशीनाथ व गोस्वामी राधाचरणजी 
कोई भी उपन्यास लिखे तो उत्तम होगा ।/* इस प्रकार नवीन विद्या के प्रादुर्भाव 
विषय प्रतिपादन की शैली मे नवीनता का समावेश किया जाने लगा ।--“पहले 
तो पढने वाले इस पुस्तक मे सोदागर की दुकान का हाल पढके चकरावेगे ।'******* 
इनमे मदनमोहन कौन, वृजकिशोर कौन'******** इनका स्वभाव कंसा**"****** 
परस्पर सम्बन्ध कैसा********* हर एक की हालत क्या है''****- यहा किस सभय 
किस लिये इकट॒ठे हुए हैं। यह बातें पहले कुछ भी नही बताई गई। इस प्रकार 
लाला श्रीनिवास ने परीक्षा गुरू मे अग्रेजी से आये हुए तत्व जिज्ञासा को अपनाया 
और उनके ही सभान अपनी पुरुतक की भूमिका में अपने उपन्यास पर प्रकाश 
डाला । इस प्रकार आलोचना प्रति पादन की शैली में अच्तर आया। 





१--डॉ० सेंद्स बरी-ऐलिजावेथन लिट्रेचर-अध्याय १,२ 


२--डॉ० रामबिलास दार्मा-भारतेन्दु युग-पृष्ठ ६३ 


हक, 


श्द्‌ हिन्दी काव्यशास्त्र का विके|सात्मक अध्ययन 
सिद्धान्त प्रीतंधादन शेत्ठी-- 


सस्क्ृतः साहित्य में, अलकार, ध्वनि, बक़ोक्ति, रीति .कौर ओचित्य 
सम्प्रदाय थे । उनके बारे मे आलोचना की जाती थी अथवा सिद्धान्त प्रतिपादन 
के समय उनका ध्यान रखा जाता था । रीति. काल तक रस, अलकार और 
ध्कनि किसी न किसी रूप मे विद्यमान रहे । अब तो अग्र॑जी प्रभाव के कारण ये 
सिद्धान्त भुला दिये गये । इनकी उपेक्षा सी की गई। यहा तक कि शास्त्रीय तत्यो 
को ध्यान मे रख कर भी उन्हे अनिवार्य नहीं माना गया। अब यदि अ ग्रेजी में 
भारतीय शात्रीय. पद्धति का समानार्थी सिद्धान्त या शब्द्र मिल जाता तो सस्क्ृत 
शैली को अपना लिया जाता अन्यथा बहुधा छोड दिया जाता था। 


शासत्रीय डब्द और अंग्रेजी-- 


इस काल में शास्त्रीय दब्दो के अंग्रेजी के रूपो और पर्यायवात्री शब्दों 
को प्राप्त करने के प्रयत्न किये गये । अ्रश्न जी के अलकारो की सस्क्ृत अलकारो के 
स्थान पर रखा जाने लगा । साहित्य मे भी उन्ही अलकारो को महतता भिली 
जिन्होंने अपना रूप अग्रेजी मे भी पाया था। पत्र पत्रिकाओं मे अग्न॑जी के शब्दों 
और वाक्यो को स्थान दिया जाने लगा । 


पत्र-पत्रिकाएँ- 


अग्रेजी के सम्मान हिन्दी में भी पत्र-पत्रिकाओं का प्रणयन होने लगा । 
ब्राह्मण, कवि वचन सुधा, हरीशचन्द्र मेग्जीन, हिन्दुस्तान, सारसुधानिधी और 
भारत मित्र प्रभृति पत्र निकलने लगे । जिनमे, व्यवहारिक आलोचना को स्थान 
दिया जाने लगा । पत्न-पत्रिकाओ में पुरुतक समीक्षा ने भी स्थान प्राप्त कर लिया ।* 
इसकी पद्धति से तत्कालीन आलोचको में शौभ भी था| वे कहते थे,--- हमारे देश 
में यह प्राचीन समय में जैसी होनी चांहिये वैसी न थी। और अर्वाचीन काल में 
भी लुप्त प्रायः हो गई थी। पर अभी दस पन्द्रह वर्षो मे ही अग्रजी ग्रन्थ कृताओं 





१--डॉ० रबिन्द्र सहए्य _ वर्मा-पाश्चात्य साहित्यालोचन और हिन्दी पर 
उसका प्रभाव । पुष्ठ १४८ एवस डॉ० विश्वताथ सिश्र हिन्दी भाषा 
और साहित्य पर अ ग्रेजी प्रभाव । पृष्ठ १३०-१३१ 


हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्वक अध्ययन ९७ 


के परिचय से केवल, कही-कही इसका प्रारम्भ हो चला है ।******* “विलायत मे 
मासिक और त्रिमासिक जितने पत्र हमारे दृष्टि मे आते है उन सब में यह प्रकरण 
भलीभाति' सम्पादित किया हुआ दीख पडता है।* इन पत्र पत्रिकाओं में से अधिकाश 
की दशा अच्छी नहीं थी ।* 


प्रयोगात्नक आतल्ोचना-- 


अग्नेजी आलोचना के परिपाश्व मे हिन्दी समालोचना में प्रयोगात्मक 
आलोचनाओ की प्रवृत्ति विकसित हुई। इसका प्रारम्भ हिन्दी मे अग्रेजी के समान 
पुस्तक समालोचना ( बुक रिव्यु ) से हुआ । इनमे भ्र्न॑जी के गद्य और पाश्चात्य 
शिक्षा के सम्पक और आअग्नेजो के लाये हुए प्रेस ने पूरा-पूरा सहयोग दिया। इन 
आलोचनाओं मे काम में लिये जाने वाले सिद्धान्त भी भारतीयता से दूर हट रहे थे । 
पुस्तक परिचय के रूप में हिन्दी प्रदीप मे एवम्‌ आनन्द, कादम्बरी में आलोचनाए' 
की जाने लगी । श्री श्रीधर पाठक के गौल्डस्मिथ के अनुवादों के परिचय इसी 
श्रेणी मे रखे जा सकते हैं। वह लेख लन्दन के ऐलेन्स-इण्डियन मेल सब्‌ १८९६० 
के लेख से प्रभावत प्रतीत' होता है । 


अँग्रेजों द्वारा आत्ठोचना में सहयोग-- 


श्रीधर पाठक ने गोल्डस्मिथ के डेजटेंड विलेज का उजडै ग्राम नाम से' 
अनुवाद किया था । उसकी प्रशसा लन्दन से प्रकाशित इण्डियन मैग्जिन में जून 
१८८८ में की गई। और उसे श्रेष्ठ कविता बताया गया ।* इसी भाति अलीगढ़ 
इस्टीट्युट ने भी अग्नेजी मे इसकी प्रशंसा प्रस्तुत की । इससे ज्ञात होता है कि 
अंग्रेजो ने और अग्रेजी मे की गई आलोचना मे हिन्दी आलोचना के विकास में 
सहयोग दिया । अग्रेजी मे प्रश्नसा प्राप्त कर लेने के बाद ही हिन्दी में कहा गया । 





६--डॉ० रविन्द्र | सहाय ' वर्मा-पाश्चात्य साहित्यालोचन ओर हिन्दी पर 
उसका प्रभाव । पृष्ठ १४८ एवस डॉ० विश्वनाथ सिश्र हिन्दी भाषा 
और साहित्य पर अ ग्नजी प्रभाव । पृष्ठ १४६ 


२--बालकृष्ण भट्ट-प्रष्ठ १५ सम्पादक घृजमोहन व्यास 
१---भश्रीधर पाठक-मनोबिनोद-३ खण्ड-पृष्ठ ४२ 


श्द हिन्दी काव्यज्ञास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


“पाठक जी आँख़ फेर कर इधर भी देखे ।* अब ऊभड़ ग्राम इ गलैण्ड में कही भी 
नही है, उनकी जन्म भूमि हत्‌ भाग्य भारतवर्ष मे सर्वेत्र है।”* 


इस युग में समालोचको को साहित्यकार समझा जाने लगा ।* यहाँ हम 
यह कह सकते हैं कि संद्धान्चिक और शास्ज्ीय दृष्टि से तो हिन्दी रीति काल में बहुत 
विवेचन हो चुका था परन्तु व्यावहारिक दृष्टि से कृति विशेष या लेखक विशेष की 
टीका से भिन्न आलोचना अब प्राप्त होने लगी। इस प्रकार से साहित्यक प्रस्फुटन 
मे निर्िचित रूपेण अग्न जी की आलोचना पद्धति और अग्न॑जी पत्रिकाओं के लेखकों 
का हाथ था। श्रग्न जी की आलोचना पद्धति की ओर साहित्यकार आदइह्ृष्ट हो रहे 
थे। और उसके अनुसार साहित्य सर्जन में लीन थे। फलत" रत्नाकरजी ने पोप 
के ऐसे ओन क्रिटीसिज्म का पद्य-बघ अनुवाद किया गया । यह'' सयोग ही था कि 
इसी वर्ष नागरिक प्रचारिणी । 


नागरिक प्रचाएरिणी सभा-- 


सन्‌ १८९७ में इस पत्रिका के प्रथम अ्रक में ही' गगाप्रसाद अग्नीहोन्री 
ने समालोचना दीष॑क निबन्ध लिखा, जिसमें हिन्दी आलोचना पर भश्रग्नेजी 
प्रभाव के प्रत्यक्षीकरण का प्रयास क्‍ किया गया था। अ्नीहोत्रीजी ने यह 
अनुभव किया था कि शभ्रग्नजी पढ़े लिखे नवयुवकों को इसमे सहयोग देना 
चाहिये। इस सभा में हिन्दी के उत्थान मे अपूर्वे सहयोग दिया। १९०३ 
में उसके कार्य के अवलोकनार्थ जो समिति बनाई गई थी उसका निम्नाकित 
निर्णय हमारे कथन की पुष्टि करता है --- 


(क) पारिभाषिक शब्दों को चुनने के लिये उपयुक्त हिन्दी शब्दों को पहले 
स्थान दिया जाय । 


(ख] इन शब्दों के अभाव मे मराठी, गुजराती, बंगला और उदूं के 
उपयुक्त शब्द ग्रहण किये जाँय । 





१--भीधर पाठक-मनोविनोद-३ खण्ड पृष्ठ ५०,५७ 

२--सुदर्शन-फरवरी-पृष्ठ १६० 

३--डॉ० वेकण्ट दर्मा-आधुनिक हिन्दी में समालोचना का विकास 
पृष्ठ १४७-४६ .. 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन &६€ 


(ग) इनके अभाव मे पहले ससस्‍्क्ृत के शब्द ग्रहण किये जाँय, तब अंग्रेजी 
के शब्द रखे जाय और अन्त में सस्कृत के आधार पर नये हाब्द निर्माण किये 
जाय [7 


इससे ज्ञात होता है कि उत्त समय मे पारिभाषिक शब्द बनाते समय में 
अ ग्रेजी के शब्दों को सबसे बाद में स्थाव दिया जाता था। इनके अभाव मे आधार 
भारतीय भाषाओं का ही रखने का प्रयास किया जाता था । फिर भी यह मानना 
ही होगा कि अग्न॑जी के शब्द हिन्दी मे अपनाये जा रहे थे । 


अग्न॑जो द्वारा सन्‍्वालित विद्यालयों की पाञलञ्न पुस्तकों ने भी हिन्दी आलो- 
चना को बल प्रदान किया । पाञ्य पुस्तको के द्वारा एक विशिष्ठ शैली का निर्माण 
हुआ । इसने आलोचनात्म प्रवृति को बल प्रदान: किया | 


अग्रेजी आलोचना ने भारतीय कवियो को भी प्रकाश मे लाने की प्रेरणा 
दी। जिस प्रकार से अग्रजी “बुक रिव्यु” से हिन्दी पुस्तकालोचन प्रभावित था 
उसी भाति कवियो की जीवनियो पर भी निम्नाकित अ ग्र॑जी प्रभाव की सभावना है। 


कावयों की जीरवानयाँ--- 


(क) अग्र॑जोी द्वारा संस्कृत का अध्ययन महत्व प्राप्त कर रहा था। 
फलत., सस्कृत विद्वानों की जीवनियो को प्रकाश मे लाने के प्रयत्न किये गये । 


(ख) डॉ० जाहन्सन कृत लाइव्ज ओफ पोइंट्स जैसे ग्रन्थ प्रेरणास्पद रहे 
और उनमे जीवनी के आधार पर आलोचना की शैली ने हिन्दी आलोचको को 
ऐसी ही आलोचना करने की प्रेरणा दी । जो लोग अग्रेजी पढ़े लिखे नही थे 
उन्होने हिन्दी लेखकों की शैली से, जो अग्रेजी से प्रभावित थी प्रेरणा ली और 
हिन्दी की श्री वृद्धि की । 


मान दठड मे अन्तर--- 


अब साहित्यक विधाएं नवीन रूप धारण करने लगी। अतएवं उनकी 
आलोचनाएं भी नूतन दृष्टिकोण लिये हुए थी। यथा भारते दु हरिद्चन्द्र ने अ ग्रेजी 


१--डॉ० श्यामसुन्दर दास, सेरी आत्म कहानो-पृष्ठ ४५ से ५५ 


१०० हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन 


नात्य विद्याओं को अपनाया । उन्होने अपने “नाटक” में इसका उल्लेख किया है। 
अतएव यह स्पष्ट हो जाता है कि हिन्दी का काव्यशासत्र अभ्नंजी से सम्वल ग्रहरा 
कर आगे बढ रहा था। अधिक क्या कहे इस युग मे प्राप्त काव्य शास्त्र प्रन्थ भी- 
रीति ग्रन्थ भी अ ग्रेजी प्रभाव से विमुख नहीं हो सके । लच्छीराम और गुलाबसिह 

पद्य के स्थान पर गद्य मे टीकाये प्रदान की । लच्छीराम इसके अग्नरगण्य कहे जा 
सकते है। साथ ही इसके पथ में भी यत्र-तत्र खडी बोली को स्थान दिया गया है।* 
इससे ज्ञात होता है कि अब प्राचीन परिपाटी के लेखक भी अग्रजी 
आलोचना से प्रभावित हो रहे थे । जब साहित्य का उदश्य भी रीतिकाल 
के उ्दं इय के समान मनोरजन या श गारिकता और लक्षण ग्रन्थ प्रणायन न रहकर 
विलासिता के विरोध मे मगल और यथार्थ का सुष्ठु रुख माना जाने लगा । साहित्य 
जन साधारण की वस्तु बनने लगा। एतवर्थ चमत्कार का स्थान रागात्मिक तत्व 
ने क्षे लिया जिसमे वौधिकता का आग्रह भी था।* अतएवं आलोचना मे भी 
चमत्कार का वास और बौधिकता का आग्रह दिखाई देने लगा । साथ ही अग्नेजी' 
साहित्य की प्रमुख प्रचृति व्यग्य भी इस युग मे महतता प्राप्त करने लगी । 


आत्ठोचना और अँग्रेजी-- 


भारतेन्द्‌ काल मे अग्न॑जी भाषा प्रचलित हो चुकी थी और उसका प्रभाव 
भी लोगो पर बहुत था । इस निमित्त साहित्यिक पत्रो पर इसका प्रभाव अवश्य- 
म्भावी था हरीशचन्द्र मैग्जीन के नाम में ही अग्र॑जी शब्द को स्थान मिला है । 
उक्त पत्रिका के मुख पृष्ठ पर भी अग्रेजी की पक्तिया प्राप्त हुआ करती थी ।३ 


इसी भाति विभिन्न साहित्यिक सभाओ के मन्‍्त्री, सैक्रेट्रीज कहलाते थे ।7 
और जो प्रशसा पत्र कवियो को दिये जाते थे जो उनकी कविता के एप्रीसियेशन को 
प्रकट. करते थे वे भग्र॑जी के किसी प्रशसा पत्र की अनूदित प्रतिलिपि के समान 
दिखाई देते थे ।* इसी प्रकार से भुमिकाओ के वाक्यो को अग्न॑ज लेखकों के समान 





१--डॉ० भागीरथ सिश्व-हिन्दी काव्यशाख का इतिहास प्रृष्ठ १७२ से १७८ 

२--डॉ० भगवत स्वरूप सिश्र-हिन्दो आलोचना उद्भव ओर विकास-पृष्ठ २३५ 

३--कवि वचन सुधा-बोल्युम २,७,६-आश्वन कृष्ण पक्ष सबत, १६२७ 

४--बही-पृष्ठ १६ 

५--क-डॉ० विश्वनाथ प्रसाद हिन्दी भाषा और साहित्य पर अग्रुजी , 
प्रभाव पृष्ठ २११४-१५ 


हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन १०१ 


क्रति की आलोचना या आत्मालोचन के प्रथम प्रयास कहे जा सकते है। जिनमे 
अग्र॑जी शब्दो को मुक्तहस्त स्थान दिया जाता था। किशोरीलाल गोस्वामी की 
अ गृूठी का नगीना की भूमिका इसकी साक्षी है । वहाँ लिखा गया है--“एक सज्जन 
हमारे घर पर काशी में पधारे **''*** उन्होने ****** अपने घर की सच्ची कहानी 
कही ******* "यही इसका आधार है।),* 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है इस युग की आलोचनात्मक कृृतियों में 
लेक्चर, स्पीच, लिट्रं चर, क्रीटिसीज्म, क्रीटिक और नौबल आदि इडाब्दो के प्रयोग 
किये जाते थे ।* कान्ताप्रसाद गुरु का हिन्दी व्याकरण डॉ० गिल क्राइस्टफोर्ट 
बिलियम के सचालक और हिन्दी अग्न॑जी के अध्यापक की व्याकरण की सेवाओ 
का उल्लेख करता है। * 


अँग्रेजी के विराम चिन्ह-- 

हिन्दी गद्य और आलोचना के विकास मे अग्रमेजी शब्दों के साथ आये हुए 
विराम चिन्हों ने भी बहुत सहयोग दिया है। लाला श्रीनिवास दास ने अपने 
उपन्यास परीक्षा गुरु की, भूमिका मे उन पर अपनी अभिव्यक्ति प्रकट की। जिससे 
इनकी आलोचनात्मक सम्मति कहा जा सकता है। प्रेम सागर ओर नासिकेतोपाख्यान 
मे इन विराम चिन्हों को महत्व पूर्या स्थान दिया गया। इनके कारण भावों की 
अभिव्यक्ति मे सहायता मिली जिससे हिन्दी आलोचना को बल भिला। हिन्दी 
के अनुसंधान और इतिहास ने भी अ ग्र॑जी से वहुत कुछ ग्रहरा किया है । 


अनुसन्घान और डॉतहास-- 


जब अ ग्रेज लेखको द्वारा हिन्दी साहित्य को महत्ता दी जाने लगी और 
ग्रियसंन ने हिन्दी का इतिहास लिखा--तब भारतीय विद्वान भी इस ओर द्वुतत्तर 
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१०२ हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन 


गति से बढने लगे। एफ० एस० क़ूसो ने रामायण औफ तुलसीदास में विस्तृत 
तुलनात्मक आलोचना के सिद्धान्तो को प्रकट किया | ऐसा ही काये नागरिक प्रचा- 
रिणी सभा द्वारा किया जाने लगा । अग्नेज विद्वानों द्वारा भाषा वैज्ञानिक अध्ययन 
को भी बल मिला। गासी दी तासी ने भी इतिहास ग्रन्थ लिखा--तात्पयं यह है कि 
पाश्चात्य और विदेशी विद्वानों ने हिन्दी आलोचना को बल' प्रदान किया । इससे 
हमारी तक शक्ति बढी और टीकाओ की पद्धति में भी अन्तर आ गया। अब 
टीकाओ के स्थान पर प्रयोगात्मक आलोचनाएँ सामने आई । इन टीकाओ मे 
भूमिकाएँ भी स्थान प्राप्त करने लगी जो अग्र जी आलोचनों के अनुकूल थी। 


एक तथ्य यह भी उल्लेखनीय है कि जहाँ सस्क्ृत काव्य शास्त्र मे भरत 
कृत्य नाथ्य शास्त्र प्रथम प्राप्प प्रमारिक और प्रौढ़ रचना मानी जाती है उसी भाँति 
हिन्दी मे भारतेन्दु युग मे भारतेन्दु कृत नाटक आलोचनात्मक प्रौढ निबन्ध दृष्टिगोचर 
होता है। साथ मे प्रयोगात्मक, आलोचनात्मक निबन्धों मे भी नाठको की आलोचना 
प्रमुखता रखती है। सयोगिता स्वथम्बर की आलोचना इसका प्रमाण है। यही 
क्यो, प्रेम धनजी की आलोचना का सूत्र पात भी दृश्य रूपक या नाठक के प्रकाशन 
से ही हुआ था ।* पण्डित बालकंष्ण भट्ट ने युग के बुक रीव्यू के प्रारम्भ का सूत्र 
पात भी सयोगिता स्वयम्बर की आलोचना से किया । उन्होने रणधीर और प्रेम 
मोहिनी तथा चद्धसेन और गुरू गोवरबनदास के अभियन की आलोचना अपने 


लेखों मे की । 


क्‍निबन्ध और आत्ठोचना -- 
अग्रजी प्रभाव के कारण निवन्धो में आलोचना को स्थान दिया जाने 
लगा । महत्व पूर्ण साहित्यिक विद्या की अवतारणा हुई ।१ आलोचनात्मक निबन्ध 
सामने आये । 


लनिबन्ध और आलोचना-- 
इसमे सस्क्ृत की निर्णायात्मक शेली के साथ अग्रंजी व्यग्य प्रहार करने की 
शैली भी विद्यमान थी। पण्डित बालकृष्ण भट्ट जेत्ते मगीशी इन आलोचको मे थे 





१--डॉ० बेकण्ट शर्मा-हिन्दी साहित्य में समालोचना का बिकास। 
२--डॉ० रवीन्द्र सहाय वर्मा-पाश्चातज््य साहित्यालोचच ओर हिन्दी पर 
उसका प्रभाव पृष्ठ १५२ 


हित्दी काव्यंशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन १०३ 


जो बुद्धि के ही अनुयायी थ्रे और आलोचना ही जिनका धर्म था।* धर्म राजनीति 
और देश प्रेम भी इसमे ही आ जाते थे ।* साथ ही वहा भाषा और तत्कालीन 
परिस्थितियों का भी वर्णन होता था। उदाहरण के लिये निम्नाकित कथन देखिये-- 
“किन्तु एक समय था जब कुटिल आकृति धारण करने वाली वभावतिनी, कराला 
उददूं के सिवाय और कुछ था हीं नहीं। “** ** वर्तमान हिन्दी साहित्य के जन्म- 
दाता प्रात स्मरणीय सूगहीत नाभधेय बाबू हरिशचन्द्र तथा दो एक उन्हीं के 
समकक्षो को छोड सुलेखको का सर्ववरा अभाव था****** निज उन्नति के आगे हिन्दी 
की उन्नति का उत्साह भग हो गया ** ** पर हम अगीकृत का परिपालन अपने 
जीवन का उद्ू श्यमान प्रति दिन इसे अधिकाधिक अपनाते ही गये ।* 


इससे ज्ञात होता है कि लेखको मे देश प्रेम और राजनौति प्रेम भी उत्पन्न 
हो रहा था। यहाँ यह कहना सम्यक होगा कि वेसे भारतवासियों के लिये देश प्रेम 
कोई नवीन बात नही थी। यहाँ तो प्रारम्भ से ही “जननी जन्म भूमिर्च्य 
स्वर्गादपि, गरयसी की भावना थी। फिर भी तत्कालीन [ परिस्थियो ने इसमे सहयोग 
दिया । उस समय देशी झासक अपने व्यक्तिगत स्वार्थों और अह के वश आपस 
में लड रहे थे। वे अपने निजि स्वार्थों के सम्मुख देश को भूल चुके थे। यही नही 
डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी का अनुभव सत्य है कि--अपने देश को धन, धान्य से 
सम्मुद्ध बताने के लिये दूसरे देशो का शोषण करना, अपने देश के 
प्रासाद सवारण के लिये दूसरे देश की फोपडियो को जलाना आदि भाषनाओ से 
भी भारतवासी परिचित होने लगा ।* तत्कालीन निबन्धों मे ये भावनाएँ स्पष्ट रूप 
से अनुभव की जा सकती है। 


१--ब्जमोहन व्यास-बालकृष्ण भट्ट प्रष्ठ १११ 

२--वही पृष्ठ १५५-पहले यहां यह देश सोने से फूला-फूला था वहा लोहा 
भी सवसर नही है--जिस बात पर अशर्फियां लुटती थीं उसमें अब 
कोयले पर भी मोहर | हिन्दुस्ताव दिद्यमान दशा और भ प्रेजी राज्य 
को नोति। 


र--वही पृष्ठ १६२ 
४--हिन्दी साहित्य पृष्ठ ३९५ 


१०४ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


ज्िष्कर्ष--- 


अन्त में निष्कषंत: कहा जा सकता है कि भारतेन्दु युग में सस्कृत' काव्य- 
शास्त्र के अनुकूल कतिपय लक्षण ग्रन्थो का निर्माण कार्य चल रहा था। सामान्यत 
आलोचक और लेखक शास्त्रीय. तत्वों को भी , महत्व प्रदान कर रहे थे । निवन्धो 
और आलोचनाओ मे सस्क्ृत के विचारको और शाझ््रो के मंत उधृत किये जाते थे 
इसके साथ ही भ्रग्रेजी के प्रभाव स्वरूप काव्यशास्त्र नाम के स्थान पर श्रग्नेजी के 
क्रिटिस्जिम का हिन्दी रूपान्तरित रूप आलोचना या समालोचना प्रचलित हो गया । 
आलोचना मे नवीनता और मौलिकता का आग्रह! मान्य हुआ । आलोचना मे 
सिद्धान्त निरूपण का स्थान प्रयोगात्मकः आलोचनाएँ ग्रहण करने लगी । भारतेन्दू 
के नाठक में जहाँ सिद्धान्त निरूपण का प्रयत्त क्रिया गया है वहाँ भी उन पर श्रग्न जी 
आलोचना का प्रभाव देखा जा सकता है। उन्होने वियोगान्त नाठकों को स्वीकृति 
प्रदान की और केवल भारतीय आधार पर नाटक रचना को अनुपयुक्त वताया । 
यह प्रत्यक्षत, अ्रग्न॑जी आलोचना और नाठको का ही प्रभाव था ।) अब आलोचको 
द्वारा छुन्दो और भाषा के सुधार की ओर भी ध्यान दिया गया। यह स्वाभाविक 
ही था। इगलेड मे भी प्रारम्भ मे ऐसी ही मनोवृत्ति विद्यमान थी। सोलवी 
शताब्दी तक वहा के साहित्यकार चौसर, स्पेन्सर और इतालवी छुन्दों का अध्ययन 
कर साहित्य. निर्माण में सलग्न थे।* चेक, एसकम और गोस्कायिन आदि ने 
इसमे सहयोग दिया था। इनके आपसी व्यमनस्थ जैसा रूप हिन्दी के तत्कालीन 
साहित्यकारों मे भी विद्यमान था । 


इस युग की पत्रिकाओं मे सस्कृत और श्रग्न जी-दोनो को ही स्थान दिया 
जाता था। हरिश्चन्द्र मैगजीन मे हिन्दी के साथ श्रग्न जी के लेख भी छपते थे और 
बहा सस्कृत की रचनाओ को भी समुचित स्थान दिया जाता था। काव्यप्रदीतः और 
ब्राह्मण भी इसके अपवाद नही थे । इन पत्र पत्रिकाओ मे श्रग्न जी के समान हिन्दी 
मे भी बुक रिव्यू को अपनाया। इससे प्रयोगात्मक आलोचना को बहुत बल 
प्राप्त हुआ । 





१--हिन्दी नाटकों का विकासात्मक अध्ययन-भारतेन्दु के नाठकों का 
विवेचन । 


२--र्डा० सेन्सबरोी हिस्टी ओफ इंग्लिश क्रिठेसिजन एवं एलिजेब्थन 
लिटरेचर-अध्याय १,२ 
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बुक रिव्यू ने आगे चल कर प्रयोगात्मक आलोचना का रूप धारण कर 
लिया । ऐसी भूमिकाएँ लिखी जाने लगी जिनमे लेखक अपने मतव्य को प्रकट करते 
और वे शअग्रेज लेखको के समान अपने कृति का महत्व प्रदशित करते । सामान्‍्यत" 
आलोचक पुरातन पद्धति के आधार पर नवीन विद्याओ को ग्रहण कर रहे थे । प्रेस 
कै प्रादुर्भाव और विकात से आलोचको मे आपस मे सधर्ष भी चला जो अ्रग्न॑ जी के 
पफलेटियसे के सघणषं से तुलतीय है। अलकारों के और आलोचना के श्रत्न॑जी 
पर्याय भी दिये जाने लगे । काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने शास्त्रीय शब्दावली के 
निर्माण मे सहयोग दिया । उसका उद्देश्य हिन्दी को प्रान्तीय भाषाओ से. उदृू से 
सस्कृत से और अग्र जी से शब्द लेकर सम्पन्न बनाना था । 


साहित्य की सर्जनात्मक और कायित्री विद्याओ में अग्नेजी प्रभाव के कारण 
परिवर्तव दृष्टिगोचर होने लगे | फलत. आलोचना पर भी यह प्रभाव परिलक्षित 
होने लगा । समालोचको द्वारा नवीन विद्याओ को ग्रहण करने और प्राचीन 
विद्याओ मे समयानुकूल यत्-तत्र परिवर्तन कर देने के प्रयत्व किये जाने लगे । 
प्रारम्भ मे देशजन भाषाएँ काव्यशास्त्रीय ग्रत्थों के प्रशयन की उदासीनसी ही थी । 
वे समयानुकूल सुविधानुमार सस्क्ृत नियमों को ग्रहण कर लेती थी अथवा उन्हें 
त्याग देती थी ।* अतएव हिन्दी मे प्रारम्भ से ही नियमो के अन्धानुकरण की प्रवृत्ति 
नही थी । वह ससस्‍्क्ृत के नियमो से दूर भी जा रही थी । रीतिकाल मे भी सस्कृत 
काव्यक्षासत्र को देश कालालनुसार ही अपनाया गया था। इसी कारणों से वक्रोक्ति 
और रीति सम्प्रदायो की अवहेलना हुई। नाटकों का तो विवेचन श्राय छोड ही 
दिया गया । अत" हिन्दी की नियमो के शिकंजे से छूटने की प्रवृत्ति श्रंग्र जो के आने 
से पहले ही विद्यमान थी। उसे अग्नेजी आलोचना ने और भी अधिक प्रोत्साहित 
किया । पहले हिन्दी जगत के सामने केवल सस्क्ृत और देशी भाषाओं के शास्त्रीय 
तत्व ही विद्यमान ये। ये तत्व प्राचीच और अमर भाषाओ के थे । इस युग मे 
अ्ग्नेजो के कारण जीवित विदेशी भाषाओं से हिन्दी का सम्प्े हुआ । अतएवं हिन्दी 
आलोचनाओ पर उसका प्रभाव वाछवीय भनोवेज्ञानिक और ऐतिहासिक दृष्टि से 
समचीन था। 


अ्ग्रेजी भाषा मे जीवत भाषा के प्राण थे नवीनता थी विद्युता थी और 
था तर्क सबल भी । अग्रेज शासक भी थे । और भारतियों तथा प्रग्नमजों मे अ्ग्ने जी 





१--देखिये प्रस्तुत अतिनिबन्ध-वीरगाथाकाल और भत्तिकाल का विवेचन । 


१०६ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


के प्रसार के प्रयत्न भी किये थे । इसलिये भाषा का आलोचना साहित्य श्रग्नेजी 
आलोचना से प्रभावित हुआ और उसके सहारे से आगे बढने लगा । इसमे हिन्दी 
में उन विद्याओ और सिद्धान्तों को जो दोनो मे विद्यमान थे हृढतपुर्वके स्वीकार 
कर लिये थे जो केवल किसी एक की साहित्य मे थे उन्हे सुविधानुसार त्याग दिये 
अथवा ग्रहण कर लिये। कई बार सस्क्ृत के गास्त्रीय तत्वों को छोड' दिया जाता 
था ओर बहुत सी. बार अप्रंजी आलोचना के सिद्धान्तो को अपनाने का प्रयत्न भी 
किया जाता था। अग्रेजी के प्रभाव से हिन्दी मे श्लोषणशात्मक ढंग की आलोचना 
शैली के दर्शन होने लगे । इस. आलोचना शैली मे कही-कही तुलनात्मक शैली भी 
दिखाई देती है ।' अग्रेजो के समान हिन्दी आलोचक भी गद्य और पद्म की भाषा के 
बारे मे सोचने लगे। 


ग्रग्नजी प्रभाव के कारण गद्य और पद्च की भाषा के भेद के महत्व को 
समभा गया । इस कार्य में अयोध्या प्रसाद खत्री ने आगे आकर अगुवा के रूप में 
काम किया पिंगाठ महोदय जिन्होने नाटको मे आधुनिकता लाने का प्रयत्त किया 
था उन्होंने ही अयोध्या प्रसाद की खडी बोली की कविताओं का कुशल' सम्पादन 
किया । उन्होने खत्रीजी को साधुवाद भी प्रदान किया । इसी तथ्य पर सन्‌ श्८८८ 
में हिन्दुस्तान के सम्पादक' ने गद्य और पद्चय की भाषा के भिन्न-भिन्न न रखने पर 
बल दिया। इस प्रकार अग्नजी साहित्य-वर्डसवर्थ के, सिद्धान्तो के समान हिन्दी 
मे भी भाषा भिन्‍नता को त्याज मानने के बीज दृष्टिगोचर होने लगे ।९ इनका 
विकसित स्वरूप आगामी युग मे दिखाई देने लगा। यहा अ्ग्रंज विद्वानों द्वारा की 
गई हिन्दी साहित्य के इतिहास की सेवा की प्रशसा करता उपयुक्त ही होगा । 
उन्होने भारतियों को प्राचीन साहित्य की ओर जाने का निर्देश भी दिया | वे समय 
समय पर हिन्दी समालोको को प्रोत्साहित भी करते थे। विभिन्न विद्यालयों और 
विश्वविद्यालयों ने हिन्दी को स्थान दिया । इससे हिन्दी की गद्यगेली का विकास 
हुआ और पाठ्यक्रमो की पुस्तको की रचनाओ से शैली मे एक विशिष्ट स्थिरता के 


१--डॉ७० भगवत स्वरूप सिश्र -हिन्दी आलोचना उद्भव और विकास 
पृष्ठ २४२ 

२--क-हिन्दी काव्य पर ऑस्ल प्रभाव प्रष्ठ 5२,८५ 
ख-पाश्चात्य साहित्यालोचन ओर हिन्दी पर उसका प्रभाव पृष्ठ ६३,६४ 
ग-शान्तिगोपाल-वर्डेसवर्थ के काव्य सिद्धान्त । 
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भो दर्शन होने लगे । साहित्यक रचनाओं में जीवन का चित्रण हो ऐसा भी माना 
जाने लगा । रीति कालीन श्लु गारिकता को भी अवाछुनीय बताये जाने लगा ।* 


इस प्रकार हम देखते हैं कि इस समय के आलोचक सस्क्ृत और अ्रग्रेजी 
दोनो से ही सबल ग्रहण कर आगे बढ रहे थे। सस्क्ृत को उन्होने पैतृक सम्पतति 
के रूप में प्राप्त किया था और अ्ग्रेजी का ज्ञान उनके अपने परिश्रमो से संचित' 
और अजित धन था। इस युग के आलोचक और उनकी आलोचनाएं हमारे मत 
का समर्थन करती है। आलोचको मे एक वर्ग संस्क्ृत साहित्य की ओर रुचि रख 
रहा था तो दूसरा श्रश्नेजी नियमों से आकर्षित हो रहा था । बहुधा सुविधानुसार 
दोनो ही आलोचना पद्धतियो को अपनाने के प्रयत्व किये जाते थे। आशामी 
बिवेचन इसका साक्षी है । 


सं थि2262रकाकरकमलायर कलर पी मिसल 5 िलेशे॥रा42/ ४02 विलिकि २2४ ४ तीर ११२०४: विस दि पक कक मेक, 


१--डॉ० भंगवत स्वरूप सिश्र-हिन्दी ऑलोचना उद्भव ओर विकास 
पृष्ठ २२५ । 


ख' भाग 
भारतेन्दु हाॉरइचन्द-- 


भारतेन्दू बाबू हरिश्चन्द्र रचनात्मक साहित्यिक विद्याओ का सृजन करते 

हुए आलोचको की दृष्टि भी रखते थे । इन्होने नाटक में उन्हें प्रतिपादित भी किया 
था। ये अपने मित्रो को साहित्य की नवीन विद्याओ को अपनाने की प्रेरणा भी 
देते थे । इस प्रकार ये सच्चे आलोचक के रूप मे साहित्यकारों के सहयोगी भी थे । 
इन्होने अपने मित्र पडित सन्‍्तोषसिह को जो पत्र लिखा था वह हमारे कथन का साक्षी 
है ।१ इससे प्रतीत होता है कि आलोचक भारतेन्दु हिन्दी साहित्य की क्षति-पूर्ति 
की आकाक्षा रखते थे, अपने साथियो को प्रेरणा देते थे और जब वह कांये पूरा 
नही होता था उसे पूरा करने का वे स्वय प्रयत्न करते थे। जब उन्होने हिन्दी में 
उपन्यासों की कमी को अनुभव किया तो उन्होने स्वथ चन्द्रप्रभा और पूर्ण प्रकाश 
नामक उपन्यास से उसे पूरा करने का प्रयत्न किया ।* इसी भाति उन्होने नाट्य 
क्षेत्र को भी पुष्ट और उच्चत बनाया। भारतेन्दु बाबू ने कालिदास, जयदेव और 
सूर तथा पुष्पदन्ताचार्य के चरित्र लिखे । इस प्रकार इन्होने जीवन चरित मूलक' 
आलोचना को पृष्ट बनाया । इस आलोचना को भ्रग्नम जो के भारतीय कवियो के क्षेत्र 
में किये गये कार्य से प्रेरण। मिली होगी। यहा यह भी उल्लेखनीय है कि ये विषय 
अर्थात्‌ कवियो के जीवन निसन्देह भारतीय थे । इस प्रकार इन पर विषय की दृष्टि 
से भारतीयता का प्रभाव है और प्रतिपादन की शैली की दृष्टि से श्रग्न॑ जी का । 
इन्होने शाडिल्य ऋषि के भक्ति के सो सूत्रों का भाष्य लिखा। यह भाष्य लिखने 





१--डॉ० राभमविलास दार्मा-भारतेन्दु युग पृष्ठ ६२, ६३-इन्होने लिखा था 
“जेसे भाषा में अब तक कुछ नाटक बन पाये है, अब तक उपन्यास 
नही बने है। आप---उपन्यास लिखें तो उत्तम रहेगा।”' 

२--यह मराठी उपन्यास का रुूपान्तर था और उन्होंने अपनी पत्रिका 


हरिश्चन्द्र चन्द्रिका में कुछ आप बीती जग बीती उपन्यास का प्रारम्भ 
भो किया था, जो अपूर्ण ही रहा । 
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की पहुति इन पर सस्क्ृत के प्रभाव की परिचायक है। इन्होने अपने नाटक में भी 
सस्कृत के रस को पूर्ण रूपेणा विस्मृुत नही किया है । ये उसके समयानुकूल उपयोग 
के समर्थक थे। इस प्रकार हम कह सकते है कि ये सस्क्ृत काव्यशास्त्र को आधार 
बनाये हुए थे, साथ ही ये नवीन सिद्धान्तो के प्रति स्तंक और जागरूक थे । 


भारतेन्दु बाब॒ भँग्रेजी आत्ठोचना के परिपाडर्व मैं-- 


भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने बुक रिव्यु लिखे और तहकीकात पूरी की । 
तहकीकात में इन्होने उसका प्रखर रूप सामने रखा । इन्होने दाद, नानक कबीर, 
प्रभति आदि भक्त और ज्ञानियो को देवताओं के लिबरल दल मे रखा है ।" इन्होने 
जातीय सगीत मे लोक गीतो के प्रति रुचि दिखाई है, जिसका कारण अग्रजो 
द्वारा फोक सौन्‍्गजू की महत्ता हो सकती है। भाषा शीर्षक निबन्ध में भाषा की 
पाचन शक्ति की बात कही गई हैं जो अग्न॑जी की प्रवृत्ति के अनुकूल है। वे तो 
अपने जीवन के अन्तिम दिनो मे जीवन की बाधाओ को भी नाटकीय शौली मे 
प्रस्तुत किया ।---“छः जनवरी सन्‌ १८८५ ई० प्रात काल के समय जब भीतर से 
बीमारी का हाल पूछने मजदूरिन आई तो आपने कहां कि---जाकर कह दो कि 
हमारे जीवन के नाटक का प्रोग्राम नित्य नया छप रहा है, पहले दिन ज्वर की, 
दूसरे दिन दर्द की, तीसरे दिन खासी की सीन हो चुकी, देखे लास्ट नाइट कब 
आती है ॥ 


जीरवॉानयाँ-- 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है, इन्होने जीवनियाँ भी लिखी। वेसे 
जीवनी साहित्य भक्ति काल में ही प्राप्त होने लगा था, किन्तु भारतेन्दु बाबू ने भक्ति 
कालीन लोकोत्तर तथ्यो का उल्लेख न करके श्रग्न जी में प्रात्त यथार्थ मूलक जीवनियो 
के सखाबजीवनियो का भ्रतिपादन और सम्पादन किया। भारतेन्द्ु विरचित 
कालिदास, जयदेव और सूरदास जैसे साहित्यकारों की जीवनियाँ उद्महरणा स्वरूप 
देखी जा सकती है। प्रामारिक जीवन वृत्त श्रस्तुत करने का इनका उद्ृ श्य था। 


१--स्वर्ग में विचार सभा का अधिवेशन, मित्र विलास, खण्ड ८, सख्या ४० 
१६ जून सत््‌ १८८२ । 
२--अयोध्याप्रसाद खत्रो-खड़ो बोली का पद्य (सत्‌ १८८९) पृष्ठ ३९,३२१ 


११० हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


इसकी प्रेरणा सम्भवत: डॉ० जोनसत की लाइब्ज ओफ पोइट्स से मिली होगी । 
इन्होने अपने नाठक में भारतीयता के साथ अ्रभ्नजी आलोचना त वो को ग्रहण 
किया है। 


नाटक -- 


भारतेन्दु ने नाटक द्वारा दोनों का भाषाओ के गुखो से नाट्य निर्माण 
की आकाक्षा प्रकट की है। वहाँ उन्होने नाटकों को प्राची और अर्वाचीन नामक 
दो भागों मे विभाजित किया है। उनकी मान्यता है कि प्रहसन (प्राचीन मे) एक 
ही अडू, होता था पर अर्वाचीन में हृदय बदलना आवश्यक हो गया है । नवीन 
नाटको में उन्होंने यूरोप और ब गला का प्रभाव बताया है। अ ग्रेज आलोचको के 
समान उन्होने नाटकों में कई हृश्यो को स्वीकार किया है। नाठकों के सयोगान्‍्त' 
दोनो ही भेदों को स्वीकार किया है। अर्थात्‌ दुश्ठान्त नाटको को उन्होने मान्यता 
प्रदान की है। भारतेन्दु ने यथार्थ बाद पर बल दिया और मिथ्या आशा को दूर 
करने के लिये सन्देश भी दिया । वे कडुते है कि सस्कृत नाटकादि रचना के निमित्त 
महामुनि भरतजो ने जो सब॒ नियम लिख दिये है उनमे से हिन्दी नाटक रचना के 
मितानतः उपयोगी है। और इस काल के सहृदय सामाजिक लोगो की रुचि के 
अनुयायी है वे ही नियमादि यहाँ प्रकाशित होते है ।१ इस प्रकार ज्ञात होता है कि 
अनेक हृश्यो की व्यवस्था देने, वियोगान्त नाठको की महत्ता स्वीकार करने, यथार्थ 
के आग्रह को मान्यता प्रदान करने, सूत्रधार की अवहेलना करने आदि मे भारतेन्दु 
पर अ ग्रेजी आलोचना और नाठको का प्रत्यक्ष प्रभाव दिखाई देता है । 


नाटक में भारतेन्दु ने नादकों का इतिहास भी दिया है--भारतीय ही' 
नही यूरोप के नाठको का भी इतिहास दिया है, इससे अवश्य ही नाठकों के पठन 
पाठन में अभिवृद्धि हुई होगी । उनकी इस आलोचना से तत्कालीन परिस्थितियों मे 
अग्नेजी साहिंत्य के प्रभाव का परिचय मिल जाता है। साथ ही यह भी स्पष्ट हो 
जाता है कि उस युग में शोध कार्य विकसित न होने के कारण वे कम ही आलोचको 





१--(क) भारतेन्दु नाठकावली प्रथम भाग- सम्पादक बाबू ब्रज रत्न दास 

पृष्ठ ७२२ 
(ख) विस्तृत विवेचन के लिये देखिये-हिन्दी नाटकों का विकासात्सक 
अध्ययन पृष्ठ १०० से १३६ न्‍ 
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के मत उधुत कर पाये | जैसे--भास, दण्डी और हर्ष आदि के नाभ उन्होने नहीं 
लिये है। 


निष्कर्ष--- 


भारतेन्द्‌ ने शास्त्रीय रस को महत्ता प्रदान करते हुए भी सामयिक दृष्टि से 
भक्ति, वात्सल्य, सख्य और आनन्द नामक चार नवीन रसो की कल्पना भी की । 
जब इसकी आलोचना प्रत्याआलोचना होने लगी तो उन्होने स्वय सग्पादक के नाम 
पत्र लिख कर अपने मत की पृष्टि को फलत” विरोधियों का दमन हो गया। 
वे लिखते है-- 


“वाह वाह रसो का भानना भी मानो वेद के धर्म को मानना है। जो 
लिखा है यही माना जाय और उसके अतिरिक्त करे तो पतित होय। रस ऐसी 
वस्तु है जो अनुभव सिद्ध है। इसके मानने मे प्राचीनो की कोई भावश्यकता नह | । 
यदि अनुभव में आवे मानिये न आबे न मानिये । 


५ 3 म 2५ 


“भक्ति--कहिये इसको आप किस के अन्तर्गत करते है क्योकि इस रस की 
स्थाई श्रद्धा है और इसके आलबन भक्त और इष्ट देवता है और उदहिष्न भक्तो का 
प्रसगण और सतसग है ।* 


इस प्रकार निष्कर्ष निकाला जा-सक्ता है कि उन्होने अ ग्नेजी काव्यशास्ञ 
के सहारे हिन्दी काव्य शास्त्री की अभिवृद्धि करनी चाही। उन्होने जहा सरक्षत 
नियभो में रूढितावाद देखा वहा उसे हेय बताया | साथ ही वे सरकृत काव्यशा स्तर 
को आधार बनाये हुए थे। उन्होने जब नवीन रसो की कल्पना की तो शास्रीय 
दृष्टि से उपयुक्त सिद्ध करने का प्रयत्न भी किया । उन्होने जब भारतीय भनिषियो 
के चरित्र लिखे तो एतिहाम्कि आलोचना को दृष्टि पथ पर रखा | जब उन्होने 
साहित्य मे नवीन विधाओ का हास पाया तो उसके परिपूर्ण करने का प्रयत्न भी 
किया । वे अपने युग के भंष्ट साहित्यकार ओर आलोचक तो थे ही, उन्होंने अनेक 
कवियों और लेखको को प्रेरणा भी प्रदान की । 





१--कवि वचन सुधा जिल्द ३ सख्या २२, ५ जुलाई १८७२ 
२--बही जिल्द ३ 


११२ हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन 
बढदढ्ीनारायण चौघरी प्रेमथनल-- 


भारतेन्दु काल के आलोचको में प्रेमघनजी का अपना स्थान है। वे 
विवेकशील सम्पादक के रूप में कार्य करते रहे। नवीनता के प्रति ये आक्ृष्ट हुए 
और इन्होने बुक रिव्यु द्वारा प्रयोगात्मक_ः आलोचना को महत्व दिया। इनको 
आलोचनाये आनन्दकादम्बिनी और नागरीनीरद नाम पत्रिकाओं मे प्राप्त होती है। 
इन्होने अपने 'हृश्य रूपक या नाटक नामक निबन्ध मे सस्क्ृत और अ ग्रेजी नाटकों 
का उल्लेख किया है ।' अतएव ये अग्नेजी और सस्क्ृत साहित्य तथा समालोचना के 
साथ आगे वढ रहे थे । उनका इन पर प्रभाव भी था । 


संस्कृत के परियाडर्व मैं-- 


उक्त लेख मे इनका रस को महत्त्व देना नाथ्यथ शास८क्र और काव्य शास्त्रीय 

परम्परा के अनुकूल है । इसी भाति सयोगिता स्वयम्बर की आलोचना करते समय 

उन्होने शाह्लीय तत्त्वो-वस्तु नेता और रस का आधार ग्रहरा किया है। यही क्यो 

इसमे मूल और अ गी रस कौन है ? इसका भी विवेचन किया गया है जो पूर्णतया 

नाट्य शास्त्र और साहित्य दर्पण के अनुकूल है। इसी भाति इन पर भ ग्रे जी 
आलोचना का प्रभाव भी दिखाई देता है । 


अँग्रेजी आत्ठोचना के पर्पाडर्व मेँ-- 


बग विजयता की आलोचना करते हुए इन्होने बताया कि वह आयें 
भाषा में होकर भी अ ग्रेजी प्रबन्ध प्रणाली से युक्त है ।* इससे स्पष्ट ज्ञात होता है 
आलोचक की दृष्टि अग्नेजी प्रबन्ध प्रणाली के गुण भी थे। उन्होंने यह भी बताया 
कि प्रथम परिच्छेद मे आई हुई घटनाएं इतिहास के अधिक निकट है, उपन्यास के 
नहीं । अतएवं इस परिच्छेद को उन्होने भूमिका में रखने का आदेश दिया। इससे 
अग्नेजी पुस्तकों मे लिखी गई भूमिकाओं का प्रत्यक्ष प्रभाव मानना चाहिये। 





१--आनन्‍्द कादस्बिनी सर्या ४,५ सत्त १८८१ 
२--पभ्र मंचन सर्वेस्व द्वितोयथ भाग पृष्ठ ४४१ 


हिन्दी काव्यशञास्त्र का विकासात्मक अध्ययन ११३ 


इनके हिन्दी भाषा से सम्बन्धित लेखों में हिन्दी के विकास की शामता प्रदर्शित 
का गई है । उनका कलकत्ते मे तीस्तरे साहित्य सम्मेलन के अधिवेशन के ममय 
दिया गया भाषण हिन्दी भाषा और साहित्य के विकास को प्रकट करता है। 
इन्होने स्वय॑ पत्रिका की प्रार्थना में २६ पुस्तकों के फोरवर्ड लिखने की बात कही 
है। इन्होने नागरी समाचार पत्र और उनके समालोचकों का समाज मे भारत 
मित्र और सरस्वती के सम्पादक्नो-बाल मुकन्द गुप्त और महावीर प्रसाद बिविदी 
के सघर्ष को हेय. बताया है। इनके उद् पर किये जाने वाले व्यग्य अग्रेजी के 
सेटायर के समान प्रतीत होते है । 


इस प्रकार निष्कर्ष लिकाला जा सकता है कि इन्होंने सस्क्ृत काव्यशास्त्र 
के अनुब्ल रस आदि को मान्यता प्रदान की। अ्रग्न जी आलोचना के समान इन्होंने 
प्रयीगात्मक आलोचना को महत्व दिया । भूमिकाएँ लिखना और व्यम्य प्रहार करना 
भी अग्नजी पद्धति के अनुकूल है। इनके ही समाव पण्डित बालकृष्ण भट्ट पर भी 
सस्ः्त काव्यशाब्त और अ ग्रेजी आलोचना का प्रभाव दिखाई देता है। 


पयाठडत बालकृष्ण मछ-- 


सस्क्ृतः कांज्यशास्त्र के प्रकाण्ड पण्डित बालक्ृष्ण भट्ट अग्न॑जी समीक्षा 
सिद्धास्तो के प्रति उदार नही थे । इन्होने सयोगिता स्वयम्बर पर लेखनी चलाई 
जिसे भारतेन्दु युग की आलोचना मे प्रथम स्थान दिया जा सकता है। रणधीर 
और प्रेम मोहिनी, चन्द्रसेन तथा गुरु गोवरधन दास आदि की भी इन्होंने आलो- 
चनाए की । इतके सामने अग्रजी का निबन्ध और आलोचना साहित्य था परल्तु 
इन्टोने अन्धानुकरण नहीं किया | हिन्दी प्रदीप द्वारा पाठक वर्ग तेयार किया । 
इनकी दौली मे व्यग्य का प्राच्यु प्राप्त होता है। इस प्रकार ये एक ओर ससस्‍्क्ृत 
वव्यजास्त्र के निकट है तो दूसरी ओर अग्र॑ जी आलोचना से प्रभावित हुए ही है । 





१- हिन्दी, हिन्दु ओर हिन्दी, हमारी प्यारी हिन्दी, हमारे देश को भाषा 
और अक्षर, देश के अग्रसर और समाचार पत्नो के सम्पादक, पुरानी 
का तिरस्कार और नई का सत्कार और भारतीय नागरिक भाषा 
इसके उदाहरण है । 


२--प्र मधन सर्वेस्व दूसरा सागर पृष्ठ ४६२ 


११४ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


संस्कृत प्रभाव-- 


इन्होंने भविभूत कालिदास और श्री हर्ष आदि के ग्रन्थों का परिचय देते 
हुए उनकी जीवनियो पर प्रकाश डाला है। अतएवं विषय की दृष्टि से ये सस्क्ृत से 
सम्बद्ध रहे है। भवभूति और कालिदास की तो इन्होंने तुलना भी की | भट्टजी ने 
अपनी आलोचनाओ में शास्त्रीय तत्त्वों को भी ध्यान मे रखा है। वह हमारे 
शास्त्रीय सिद्धान्तो के अनुकूल है। ये लिखते है--लालाजी यदि बुरा न मानिये तो 
एक बात आपसे धीरे से पूछे कि आप ऐतिहासिक नाटक कहते किसे है आदि । 
इस प्रकार के कथन इन पर अग्नरेजी प्रभाव के भी परिचायक हे । 


अंग्रजी प्रभाव--- 


इन्होने अ ग्रेजी शब्दों को स्थान दिया है। विशेष प्रकार की कबिता के 
लिये छन्द-मन्द भी अनुपयुक्त मानते थे। उन्होंने सस्कृत से परिपूर्ण शास्त्रीय 
कविता को क्रत्रिम और हेय सिद्ध किया है। ये लिखते थे--“हिन्दी कवि भी 
उन्ही पुराने कवियों की शली का अनुकरण कर आज तक चले आये है और उसी 
ढंग को छोड कर दूसरे प्रकार की भी कविता हो सकती है। यह बात उनके मन 
में धसती ही नही है। जिसकी उपमा हम देगे। छोटे से तालाब की. देंगे जिसमे 
न कही से' पाती का निकास है न॒ ताजा पानी उसमे आने की कोई आशा है। 
तव इसके अतिरिक्त और क्या हो सकता है कि पानी दिन ब दिन बिगडता जाये |?! 
इसी भाति' आलोचना मे व्यम्य प्रहार करते है और अ ग्रेजी शब्दों को अपनाते है ।-- 
ग्पात्र के भाव ( स्प्रीट औफ दी टाइम्म ) क्‍या थे ? इन सब बातो को ऐतिहासिक 
रीति से पहले समझ लीजिये तब उनके दर्शाने का भी यत्न नाटकों द्वारा कीजिये ।९ 


ये प्रदीप मे आलोचना करने से पूे जिन सिद्धान्तो के आधार पर 
आलोचना करते थे उनका उल्लेख भी कर देते थे । इस प्रणाली पर॒ ऐडीसन के 
स्पेक्टेटर मे की गई आलोचना कौ--प्रमुख रूप से मिल्टन की पेरेडाईज लोस्ट की 
आलोचना की छाया का अनुमान लगा सकते है। 


१-- हिन्दी प्रदीप मार्च, सत्‌ १८८० 
२--हिन्दी प्रदीप-मार्च, १८४८० 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन ११५ 


लिष्कर्ष- 


भट्टजी ने हिन्दी भाषा की उन्नति के लिये अथक परिश्रम किया। हिन्दी 
प्रदीप मे वे स्थान-स्थाव पर लिचते थे--विचार कर देखिये तो भी जो हिन्दी हम 
आजकल बोलते है वह पहले क्‍या थी और अब क्या है। अब फारसी, उदृ शब्द 
इसमे मिलते जाते है. *“* अपनी निज की भाषा के काम काजी उब्दों को मर 
जाने या मृतक प्राय हो जाने से बचाना अच्छे लेखकों का काम है" इसी भाति 
आप लिखते थे --आप जो भाषा बोलेगे बह किसी साचे में ढनी होगी । इत्यादि ।* 
इन्होंने अत्यन्त' सामान्य परिस्थिति के होते हुए भी हिन्दी प्रदीप का ३३ वर्ष तक 
सम्पादत किया । इस प्रक।/र हम कह सकते है कि इनका उदय अपनी भाषा 
को समृद्ध वनाता था जिसमे इन्होने सुविधानुसार सस्कृत के काव्यशासतत्र के साथ 
अ ग्रेजी की आलोचना को भी अपनाया । 


पाण्डत ग॑ंगाप्रसाद अग्निहोत्री -- 


अग्निहोत्री जी ने समानोचना के मुख पृष्ठ पर भाभिनी विलास का श्लोक 
उद्धृत किया जो इनकी सस्क्षत आदर्श निर्वाह की आकाक्षा को प्रकट करता है। 
इन्होने जहन्सन व मोकोले के अध्ययन की महत्ता को प्रतिपादित किया। जिससे 
अग्रेजी प्रभाव प्रत्यक्ष हो जाता है। यहाँ एक प्राचीन सस्क्ृृत आलोचना के लिये 
लिखा कि वह वैसी नही थी जैसी होनी चाहिये ।४ अतएव अ ग्रेजी आलोचना को 
ये लोहा मानते थे। वे श्रग्नेजी अध्ययन को, आलोचना--गुण दोष विवेचन को, 
आलोचना का मूल मानते थे। उन्हें हिन्दी मे इसके अभाव का खेद भी था। 
उनकी धारणा थी कि-- 


साराश जो दोष हो उनका निर्भयता एवम्‌ स्पष्टता पूर्वक कथन हो और 
वैसे ही हे जैसे गुण हो तो उनके लिये रचयिता की उचित प्रशसा की जाय। 
जिस प्रकार एक सत्य निष्ठ न्‍्यायाधिकारी बात्रु मित्र भाव को बिल्कुल भुलाकर 





१--हिन्दी प्रदीष-१८८५ जिल्द ८, सख्या १७ 
२--वही- 

३--बृजमोहन व्यास-बालकृष्ण भट्ट पृष्ठ १६६-१८१ 
४--पण्डित गगाप्रसाद अग्निहोन्री-समालोचना प्रष्ठ २५ 


११६ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


केवल उदासीनता पू्बंक न्याय करता है, वह सच्चा वशिक पुत्र सच्चे नाम से अपने 
ग्राहको को सच्चा तोल देता है, सच्चा एवम उत्तम चित्रकार ज्यो का त्यो चित्र 
उतार देता है उसी प्रकार समालोचक को भी होना चाहिये ।* इससे हमे ज्ञात 
होता है कि ये जहा सस्कृत आलोचना के अनुसार का करने के इच्छुक थे इसी 
भाति श्र भ्रेजी आलोचना को इन्होने अपनाया था। 


बाब बालनकन्द गतठत-+- 
6: 0 ५0 


बाबू बालमुकन्द गुप्त हरबर्ट स्पेसर, मेक्‍्समूलर आदि पाइचात्य विद्वानों के 

जीवन चरित्र के रचयिता है जिससे उनका अर ग्रेजी का ज्ञान प्रकट होता है ।* 

नहोने चन्द्र अमीर खुसरों, कबीर, नानक और जायमी द्वारा हिन्दी को दिये गये 

योगवान को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया। हिन्दी भाषा और लिपि को सुधारने 

का भी इन्होने प्रयास किया । द्विवेदी जी ने जब भाषा और व्याकरण निबन्ब 

प्रकाशित करवाया तो बाबू बालमुकन्द गुतत ने उसकी भारत मित्र में प्रत्यालोचना 
की । और फिर तो अग्नि भवकी । 


इस प्रकार की आलोचना प्रत्यालोचना की शैली पक्रेटियर्स की याद 
दिलाती है । इनकी पुस्तक समालोचनाओ में शाल्वीय निर्याह नहीं के बराबर दिखाई 
देता है ।* ये बडे तीत्र आलोलक भाने जाते है ।! इस प्रकार निष्कर्ष निकाला 
जा सकता है कि इन्होने अ ग्रेजी के ज्ञान से हिन्दी भापा को सुधारने का परिश्रम 
किया । इसमे इनके सस्कृत व्याकरण और शास्त्रीप ज्ञान ने भी सहयोग दिया । 


] उन ल्य-- 


पण्डित मोहनलाल विष्णुलाल पण्ड्या ने पृथ्वीराज रासो को प्रामाणिक 
ठहराने का वेज्ञानिक प्रयत्त किया । जब कवि राज सामनदास ने रासो को और 


|. [॥ ॥ न 





१--पण्डित गगाप्रसाद अग्निहोत्नी-समालोबना सब १८६६ पृष्ट ३७ 

२--भारत मित्र सलु १६९०४ एवस्‌ १६०० 

३--डॉ० बेकण्ट शर्मा-आधुनिक हिन्दी साहित्य में समालोचना का विकास 
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४--डॉ० भागीरथ सिश्र और डॉ० राम बहोरी शुक्ल हिन्दी साहित्य का 
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पृथ्वीराज के सम्बन्धित घटनाओ को पृथ्वीराज चरित्र मे जाली ठहराया तो इन्होने 
रासो सरक्षण में उसकी प्रामारिकता पर विश्तरित प्रकाश डाला । 


ये आलोचक ससकृत का आबार लेते हुए भी अग्रेजी आलोचना के प्रति 
जागरूक थे । इन्होने भ्रग्रेजो. आलोचना के प्रयोगात्मक रूप को अपनाया और पत्र 
पत्रिकाओ मे गद्यात्मक लेखो द्वारा अपने विचार अभिव्यक्त करते थे । इन आनीचको 
के साथ ही आलोच्य काल में सस्क्षत काव्यशास्त्र के अनुकूल काव्यणास्त्र रचना करने 
वाले भावक भी प्राप्त होते है। रामदास कृत कवि कल्पद्र म इसका उदाहरण है। 
इसमे ध्वनि सम्प्रदाय को प्रमुखता देते हुए सस्क्ृत के शास्त्रों के अध्ययन की ओर 
सकेन किया गया है। प्रारम्भ मे ही लिखा गया है-- 


देखे भाषा सस्कृत, ग्रन्थ अनेक विचारि। 
तिनके वरतन नाम है, जथा सुक्रम अनुसार । 


' 2५ 2५ 
देखि कुबलियानन्द, तुनि वास्भटालंकार । 


इसमे नाट्यगारुत्र के समान नाटक भें सस्कृत और नाटक दोनो ही भाषा 
के प्रयोग की व्यवस्था की है। इस प्रकार यह ग्रन्थ संस्कृत काव्यशास्त्र के अनुकूल 
है। फिर भी इस युग मे अग्रेजी साहित्य के सम्पक क्षे गद्य का विकास हो चुका 
था। इस प्रकार ये भी अपने ग्र थ मे गद्य की व्याख्या अवश्य ही देते है ।-जैसे-- 
शब्दार्थ सम्बन्ध से कवित्त होता है ताते प्रथम आखर्‌ अर्थ कहे रूढादि जात्यादिक 
भेद करके वाचक लाक्षरिक विजक तीन प्रकार के शरद -- 


यहा हम कह सकते है कि गद्य का तो ब्रज भाषा वाला ही है परन्तु इस 
प्रकार की व्यास्या प्रदान करने की भावना पर गअग्रेजी से विकसित हिन्दी गद्य को 
अपनाना कहा जा सकता है। 


चन्द्द्मेखर वाजपंयी-- 


। वाजपेयी जी ने रसिक विनोद की रचना रसमजरी के अनुकूल की है । 
इसमे नायक नायिका के भेद को स्थान दिया गया है | रस निरूपण भरत के अनुसार 
है किन्तु इसमे नव रसो का उल्लेख मिलता है। 


श्श्द हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


ग्वाल कवि ने केशव और देव के समान रस रपग मे रस के दो भेद किये 
हैं। इन्होंने उन्हें प्रकाश और प्रच्छून न कह कर लौकिक और अलौकिक कहा है । 
नायिका भेद मे भी नवीनता दिखाई गई है। यया सुख साध्या, दुख साध्या और 
बहुकुदुम्बिकः आदि भेद किये गये है। इससे ज्ञात होता है कि काव्यशास्त्रों पर 
लिखने वाले विवेचक भी अग्रेजी प्रभाव के कारण नवीनता को अपनाने लगे थे । 


नन्‍्दकिशोर उपनाम लेखराज कृत गगा प्रण तीनो भागों में विभक्त है | 
इसमे अर्थालकारो, शब्दालकारों और चित्रालकारों को विवेचन की सामग्री बनाया 
गया है। वहाँ सस्कृत परिताटी का परिपालन भूषण के भाध्यम से हुआ प्रतीत 
होता है। लेखक ने गगा का महिमा गान करते हुए अलकारो का विवेचन परम्परा 
के अनुकूल किया है । 


लच्छीराम-- 


लच्छीराम कृत राभचन्द्र भूषण में भी अलकार वर्णन प्राप्त होता है ॥ 
ये रीति काल के समान कह देते है--- 


सकुबि रीधि है करि कृपा, तो कविता लछिराम । 
नतरू व्याज सों में रव्यो, भी सियवर को नाम ॥॥|६२८ 


लच्छीराम कृत कई ग्रथ माने जाते है जिनमे रावशोश्वर कल्पतरु और 
महेश्वर विलास प्रसिद्ध है +* इनको रचनाओ में लक्षण देकर उदाहरण देने की 
प्राचीन परम्परा का निर्वाह हुआ है ।* इसका क्रम भाषा भूषण के अनुकूल ही 
रकक्‍खा गया है। इसके ही समान रामचन्द्र भूषण में गुम्क अलकार को स्थान दिया 
गया है। इसमे इनको मान्यता यह थी कि जो भिन्न प्रभाव काव्य का होता है उसे 
ही कान्‍ती कहते है जो अलकार है। पोप ने भी ऐसा ही कहा था कि हम शारीरिक 
अव्ययो को अलग-अलग रूप से देख कर उन्हे सुन्दर नही कहते । सुन्दरता तो 
प्रभावानविति को सज्ञा है। यहा हम कह सकते हैं कि लच्जीराम के उक्त कथन पर 
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पोप का प्रभाव न होकर ध्वनि सम्प्रदाय की छाया है। इन्होने रावशेम्वर कल्पतरु 
में काव्य के उत्तम मफ्यम और अधम भेद चन्द्रनोक के आधार पर किये है । इसका 
तृतीय कुसुम शब्द शक्ति का विवेचन करता है जिस पर काव्य प्रकाश की छाया 
परिलक्षित होती है। इस सस्कृत प्रभाव के साथ इन पर अग्रेजी का प्रभाव भी 
दिखाई देता है । 


इनकी यह विशेषता है कि इल्दोने गद्य मे अलकारों के साथ तिलक जोड 
दिया है ।१ यह श्रग्नेजी के परिपाद्व मे विकसित गद्य के प्रचलन के गुलाबसिह कृत 
वनिता धूषण मे भी गद्य को स्थाव दिया गया है। इसमे तायिका भेद और 
अलकारो का वर्शान केशव की रफसिक प्रिया के समान एक साथ किया गया है। 
इसके प्रणायन में सस्क्ृत ग्र थो और हिन्दी पुस्तको की सहायता ली गई है जिसका 
उल्लेख लेखक ने स्वयम्‌ कर दिया है। अलकारों का विवेचन कुवलियानन्द की 
छाया प्रकट करता है क्योकि उसके ही समान मालोपभा आदि अलकारों को इसमे 
छोड दिया है । 


गगाधर का महेश्वर भूषण भी एक काव्य शास्त्रीय ग्र थ है। इसमे उन्होंने 
बाबू भारतेन्दु हरीश्चन्द्र का आदर सहित नामोल्लेख किया है। वे कहते है कि-- 


पाढ विद्या वाराणासी लिया प्रशसा पत्र । 
हरिश्चन्द्र आदिक सुर्काव किय कस्ताक्षर तत्र । 
भयउ जब इ गलेण्ड में जुबली को दरबार । 
चित्र काव्य वर विरचि के पढ़ेयों तित सुखसार । 


इस प्रकार जुबली के दरबार के अवसर पर कवि का ग्रथ पढा गया था । 
इन्होने इसके चतुर्थ उल्लास मे राधिका का नख-शिख वर्शांव किया है। पाचवे 
उल्लास में दान वर्णगान और तदनन्तर चित्र काव्य का वर्शव किया गया है। यथा 
इन्होने स्थान-स्थान पर तिलक दिया है । 





१--यह जो समस्त चृतान्त वर्णोन कियो सो कारण प्रस्तुत है अरु सेना के 
*.. श्रमाव से जो दूत के दृश्य में भयानक भयो त्ताको नेक हु ना कह्मो 
सो अग्नस्तुत है । 


१२० हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


प्रहल--- मिसकरि के तो पर्यायोक्ति में भी है। - 


उत्तर-- पर्यायोक्ति मे मिसिकरिके कार्य साध्यो ॥" 


अलफारो के विवेचन में चन्रलोक' और कुवलियानन्द का आधार बिया 
गया है। इन्होंने कई आचार्यो और उनके मभतो के नामतः उल्लेख किये है ।-- 


विशेषोक्ति धभूषण तहा, मम्मट को मत साम्रु ॥१५९ 
अधिक अलक्ृत प्रथम तहँ, कंयट को मत मानि ॥१६७ 
अलकार मम्मटद संत जानो तदगुन तोच ॥२४७ 


लिष्कर्ष--- 


इस प्रकार हम देखते है कि गंगाधर ने महेश्वर भूषण ग्रथ को सस्क्ृत 
कवियो पर आधारित करने का प्रयत्न किया । इन्होंने एकाविक कवियों का 
सहारा लिया है । साथ ही समय के अनुसार सञय पूर्ण अशा को समझाते हुए 
चले है। एक तथ्य यह उल्लेखनीय है कि अ ग्रेजी राज्य भी इनके काव्य का प्रेरगा 
श्रीत रहा होगा। कम से कम इतना तो कहा ही जा सकता है कि कवि ने जुबनी 
के अवसर पर अयने कविता का पा० कर गौरव का अनुभव किया था । 


इस युग के प्रमुख आचाये हैं कवि राजा मुरारीदान । 
कावराजा मरारी दाल-- 


कविराज जी ने अग्निपुराण नास्य गासत्र विन्‍न्तामणी कोष और वन्द्रालोऋ 
तथा कुवलियानन्द की छाया लेकर जसवन्त जासो भूषण की रचना की । इसमें 
इन्होने नाम के आवार पर अलकारो का अर्थ वताया है। अर्थात व्युत्यति से ही ये 
लक्षण स्पष्ट करते है। जसवन्त भूषण पर चन्द्रालोक की शैली का' प्रभाव दिखाई 
देता है । इन्होने पण्डित राज जगन्नाथ के समान ही रमणीय अ्थे प्रतिपादित करने 
वाले शब्द को काव्य कहा है ।'* इन्होंने अतुल्य योग्यता अववसर, अप्रत्यनीक और 
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अभेदनीय आदि कुछ अलकार अपनी ओर से भी बनाये है। इससे इनका नवीनता 
का आग्रह दिखाई देता है । इनके जसवन्त जसो भूषण में महाराजा जसवन्तसिह 
प्रेरक के रूप मे गया था। इसकी विशेषता यह है कि इससे सस्क्ृत मे भी अनुवाद 
किये गये । इसे राज कृपा परिणाम कहा जा सकता है परन्तु यह भी सत्य है कि 
इनका ग्रथ भाषा विद्वानों मे ही नहीं सस्क्वत के कवियों मे भी समाद्रत था । 
मुरारीदान जी ने कहा है कि--- 


भाषा भूषण प्रन्थ को, इक दिन चल्यों प्रसग। 

मोसो नृुप यूछचयो कहौ, याकौँ कंसों ढग।॥ 

साषा में मत भरत के, है प्रथमहि यह ग्रथ। 
2५ 2५ हर 

प॑ साक्षात्‌ु न होत है, अलंकार कौ ज्ञान । 

इस उत्तर पर हँसि कह्यो, रचो ग्रंथ कोउ आतनु ॥ 


लक्षण नाम प्रकाश मे लेखक ने बताया है कि जयदेव ने स्मृति भ्रान्ती 
और सन्देह इन तीन अलकारो के नामो को लक्षण समझा है। इन्होने जसवन्त 
जमसो भूषण मे तो सभी अलकारो को नाभ से ही समझाने का प्रयत्त किया है। 
इसका आधार जयदेव माने जा सकते है। साथ ही इन्होने यह भी कहा है कि 
ऐसा ग्रथ बताना चाहिये जिसमे सस्क्ृत और भाषा के ग्रन्थो को पिष्ट पेषण न हो । 
कोई नवीन युक्ति निकाली जाय | इस नवीन युक्ति को निकालने की भावना पर 
अग्रेजी का प्रभाव दिखाई देता है। इन्होंने गद्य मे व्याख्याएं भी की है ।+ इस 
प्रकार निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि इनके लक्षण ग्रन्थ का आधार काव्यशास्त्र 
थे। महाराजा से इन्हे प्रेरणा मिली और आदेश मिला । अमग्नेजी के प्रभाव से 
उत्पन्न नवीनता का आग्रह इन्हे मान्य था। अबतक गद्य का प्रचलन हो चुका था 
और उसके प्रौढ रूप के दर्शन इनके ग्रंथों मे होते हैं । 


निष्कर्ष--- 
उपयु क्त बिवेचन से ज्ञात होता है कि आलोच्य काल में एक धारा संल्कृत 
काव्यशास्त्र के अनुकूल प्रवाहित' हो रही थी । इसके रचयिताओ ने भाषा कवियो के 
माध्यम से भी सस्‍्क्ृत प्रभाव को ग्रहण किया था। साथ ही युग॒ प्रभाव के रूप में 





१--जसवन्त जसो भुषश-११४ 
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इन्होने गद्य को भी अपनाया था। कालान्तर मे इसका निखरा रूप भी सामने 
आया । ये आचाये भी नवीनता और मौलिकता की आकाक्षा रखने लगे। फिर 
भी अधिकाशत: ये प्रतिपादत की इदौली की हृष्टि से और विषय सामग्री के विचार 
से संस्कृत काव्यशासत्र के अनुकूल थे। दूसरी ओर ऐसे समालोचक भी थे जो 
अग्रेजी होली और पअग्रेजी आलोचना के तत्वों को अपनाने का प्रयत्न कर रहे थे । 
तत्कालीन परिस्थितियाँ और श्रग्नरेजी राज्य सामान्य रूप से दोनो ही कवियों को 
प्रेरणा प्रदान कर रहे थे। सरस साहित्य जिस पर अग्रेजी प्रभाव पड रहा था 
उसके माध्यम से भी हिन्दी के आलोचक अ्ग्रेजी आलोचना के तत्व ग्रहण कर 
रहे थे। उदाहरण, के लिये अब | वियोगात नाटक,” विक्ष्यात्मकः कविताये आदि 
हिन्दी मे प्रतिष्ठित हुए। अग्रेजी की भिन्न तुकान्त शली के अनुकूल हिन्दी मे भी 
गद्य गीतो की रचनाएं हुई । भारतेन्दु की चन्द्रावली का समपंण इसका साक्षी है । 
यहाँ भी यह कथनीय है कि सस्क्ृत की विद्याओ और ससक्रत के शास्त्रीय तत्वों 
की और आलोचको का ध्यान अवश्य ही था। लक्ष्य ग्रथो मे जैसे सस्क्ृत की 
' पृष्ठ भूमि विद्यमान थी वैसे ही लक्षण ग्र'थ उसे' अपनाये' हुए थे। अ ग्रेजी के 
समान बुकरिव्यु, पत्र-पत्रिकाओ और व्यग्यात्मक प्रहारों का प्रचलन बढ गया था । 


नवीन नामो को सस्क्ृत के आधार पर ग्रहण किया जा रहा था। 
उदाहरण के लिये अ ग्रेजी के शीन को सस्कृत के गर्भाग के रूप मे हिन्दी आलोचको 
ने स्वीकार किया । आलोचको और ,समालोचक़ो मे देश प्रेथ था और अपनी भाषा 
की उन्नति का वे 'भरसक प्रयत्न भी- कर रहे थे । उनमे नवीनता का आग्रह बढ 
रहा था। कही-कही पुस्तको को छात्रोफ्योगी बनाने के प्रयत्न भी चल रहे थे । 
तथ्य यह है कि सस्क्ृत क़ाव्यशास्त्र के अनुकूल शास्त्रीय रचनाये करने वाले भी भ्ग्नेजी 
आलोचना के कतिपय तत्वों, और नवीनता क्ले आग्रह को अपना रहे थे । नवीन शैली 
का आग्रह बढ रहा था। पुरालन से भी कम प्रेम नही था। अभी तक सभी नुृतन 
ओर पुरातन शास्त्रीय तत्वों से पूणं परिचय नही हो सका था-परिक्षणा काल चल 
रहा था । कोई आलोचक कही भारतीय पद्धति का अनुमरण करता तो अन्य सभा- 
लोचक अ,्रेंजी का । इन विद्याओ का सुखद सामन्ज्स्य आगामी युगो में देशकाला- 
नुंसार होने लगा ' 


४ | ४ हे [| 





१--विस्तृत विवेचन के लिये देखिये हिन्दी नाटकों का विकासात्मक अध्यय 
भारतेस्दु कालीन नाटकों का विवेचन 4 


तृतीय प्रकरणा 
ब्विवेदी युग 'क' माग 
(संवत्‌ १५५७ से १६८५ तक) 


सामान्य परिचय-- 


आचाय॑ भहावीर प्रसाद ट्विवेदी ने गद्य को प्रौढता प्रदान की और रीति 
कालीन शख्ूगारिता जो भारतेन्दू युग को भी पार करके साहित्य मे आई थी उसे 
निष्कासित किया। काव्य को शुद्ध और सस्क्ृत रूप प्रदान करने वालो मे आचाये 
का प्रमुख स्थान है। इतकी भान्यता थी कि कविता का विषय समनोरजन और 
उपदेश जनक होना चाहिये । “लेकिन कौतूहल का अद्भुत वर्णान बहुत हो चुकी 
है। न परकीया पर प्रबन्ध लिखने की आवश्यकता है और न स्वकीया की गतागत 
की पहेली बुझाने की ।/१ इसमे इनके सस्क्ृत और अग्रेजी के ज्ञान ने सहयोग 
दिया। पत्र पत्रिकाओं की आलोचता पद्धति पर “बुकरिव्यु” की छाया दिखाई 
देती है किन्तु साथ ही उन्होने हिन्दी की प्रवृत्ति के अनूकूल देशकालानुसार आलोचना 
को सफल वनाने का सुष्ठु प्रयास किया । इसमे एक ओर जहाँ भारतीयता की पुकार 
थी वहाँ दूसरी ओर अ ग्रेजी आलोचको की व्यंग्य प्रहार की प्रचृति भी थी। इतना 
होते हुए भी आलोचना को प्रौढता प्रात करनी थी । द्विविदीजी और श्यामसुन्दर दासजी 
का पत्र व्यवहार इस पर प्रकाश डालता है ।--- 


“लोगो को प्रसन्न रखना बडा कठिन है, अप्रसन्न करने मे विलम्ब नही 
लगता । समालोचनाओ को यथार्थे रूप में ग्रहण करने से हम किसी को सतुष्ठ नहीं 
कर सकेंगे, यद्यपिं इसमे कोई सन्देह नहीं कि ऐसा करने से लाभ होम । फिर भी 
यह मेरा' विश्वास है कि हमारे समाज मे गिनती के दो एक लोग है । ज़ो निर्षक्षता 


मल कक 3 ाललुुलुुकंभााााइाा- आना अं बा 


१--रस रंजन युष्ठ १५ 


१२४ हन्दा काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


पूर्वक आलोचना कर सके । इन सब बातों का बिचार करके हम लोगो ने अभी 
आरम्भ नही. किया--परन्तु इसकी आवश्यकता जरूर स्वीकार करते है और एक 
स्वतन्त्र पत्र निकाल कर इस अभाव की पूति का विचार रखते है ।* 


इससे' स्पष्ट हो जाता है कि द्विवेदी जी आलोचना को प्रौढ स्वरूप प्रदान 
करने की आकाक्षा रखते थे । वे पत्रकार के रूप से भी आलोचना की सेवा करने 
को इच्छुक थे। उन्होने यह कार्य किया भी। इनको विचार धारा का प्रभात्र इनके 
सरस्वती सम्पादन के अन्त हो जाने पर भी चलता रहा ! 


द्विवेदी यूग कात्ठ विभाजन-- 


द्विवेदी युग का आरम्भ सन्‌ १६९०१ से १६३० तक माना जाना चाहिये। 
आचार नन्‍्द दुलारे वाजपेयी ने इस प्रकार क़ी मान्यता की पुष्टि कर साहित्यक, काल 
विभाजन की प्रणाली को पुष्ठता प्रदान की है। द्विवेदी जी ने सन्‌ १६९०१ * के 
आसपास साहित्य जगत मे पदापंण किया था और सरस्वती का कुशल सम्पादन 
सन्‌ १६०३ मे प्रारम्भ किया | वे इस काम को सन्‌ १६२० तक करते रहे । उनके 
उक्त सम्पादन के ( दस वर्ष ) बाद तक उनकी ही घारणाएँ साहित्य जगत मे 
विकीर्ण होती रही । अतएव सन्‌ १६३० तक द्विवेदी युग भाना जाना चाहिये । 
अग्ने जी मे ऐलिजावैथ युग, ऐलिजावेथ के जीवन काल तक ही सीमित नही रहा है । 
चासर, ड्राईडन और पोष के कालो के बारे मे ऐसी ही धारणाएँ हैं। साहित्य मे 
कोई भी बाद, विचार धारा अथवा युग्रान्तर न तो; व्यक्ति के उत्पन्न होते ही 
उत्पन्न होता है और न उसके अन्त के साथ ही समाप्त होता है। अतएव द्विवेदी जी 
के सरस्वती के सम्पादन के समाप्त होते ही साहित्य में एकाएक एक युग का अन्त 
ओर दूसरे का समारम्भ नहीं माना जा सकता है। जो उनके युग को सन्‌ १९३० 
तक नही. मानते है उन्होंने भी उक्त काल तक उनकी समीक्षा शैली और समीक्षा 





१-- डॉ० भगवत स्वरूप मिश्र-हिन्दी आलोचना उद्भव और विकास-- 

२--डॉ० दीनदयाल गुप्त ने डॉ० उदयभातु सिंह वी रचित आचाय॑ भहावीर 
प्रसाद द्विवेदी ओर उनका युग के उपोद घात में द्विवेदी युग का प्रारम्भ _ 
सन्‌ १६०१ से माना है । 


हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन १२५ 


प्रणाली का चलते रहना स्त्रीकार किया है।" फिर भी यह तो मानना ही होगा 
कि हिन्दी आलोचना इतनी तीकत्र गति से आगे बढ रही थी कि काल विभाजन 
अधिक स्पष्टता से नही हो सकता । इसी युग मे नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा 
शोधकाय किया जा रहा या। मिश्र बन्धुओ की तुलनात्मक पद्धति प्रौढता प्राप्त 
कर रही थी और सूर्य नारायण दीक्षित जेसे आलोचक शेक्मपियर पर लिख रहे थे । 
द्विवेदी जी स्वयम्‌ सस्क्ृत कवियों को प्रकाश में लाने का प्रयत्न कर रहे थे ।अ ग्रेजो 
की ऐसी ही सस्याओ, अ ग्रेजी के ऐसे ही तुलनात्मक विवेचनों और विलियम जौन्स 
जसे व्यक्तियों के प्रयास इन कार्यो के प्रेरणा श्रोत कहे जा सकते है। दिवेदी जी 
का' शास्त्रीय पक्ष ससक्ृृतः काव्यशास्त्र के सन्निकट होते हुए भी अग्रेजी आलोचना 
से प्रभावित अवश्य ही था। अतएव वे अग्रनेजी आलोचना ओर पाइचात्य विद्वानों 
द्वारा प्रतिपादित प्रान्तीय भाग के गौरव को भी दृष्टि से ओकेले नहीं कर सके। 
फलत उन्होने बगला और मराठी को भी महत्व प्रदान किया । उनका भारतीय 
सिद्धान्तो के प्रति श्रद्धालु होना उन्हे छाया वाद के प्रति उपेक्षा भाव वाला बनाने 
लगा | आचाये॑ महावीर प्रसाद हिवेदी की प्रेरणा एवम्‌ मार्ग निर्देषना में हिन्दी 
कविता कामिनी ने पहली बार समर्थ भाव से अपने रूप और प्रोणो का नवीन 
सस्‍्कार किया ।2 अतएव इस कार्य पर सस्कृत के संद्धान्तिक पक्ष का प्रभाव माना 
जा सकता है। इस युग का सैद्धान्विक पक्ष सस्क्ृत काव्यशासत्र के रस, अलकार 
आदि सम्प्रदायों की छाया मे बढ रहा था और साथ ही उस पर अग्र जी आलोचना 
की व्याख्यात्मक और व्यग्यात्मक पद्धति का भी प्रभाव था । 


द्विवेदी युग-संस्कृत काव्यशाद््र के परियाडर्व मैं-- 


द्विवेदी जी ने मानस से यद्यपि युग घर्मं और सुधारवादी नेतिकता को 
स्थान दे रखा था किन्तु इससे वे अतीत की अवस्थाओ और सास्कृतिक आधार से 
विमुख नही हुए ।* मुक्तक गीच काव्य से प्रबन्ध ओर भहाकाव्य को श्रेष्ठतर मानना 





१--डॉ० वकण्ट शर्मा-आधुनिक हिन्दी साहित्य में समालोचता का विकास 
पृष्ठ १८२-१६७ 
२--डॉ० रमाशंकर तिवारी-प्रयोगवादी काव्य धारा पृष्ठ ४ 
” इ--पण्डित नन्‍्ददुलारे बाजपेयी-आवधुनिक हिन्दी साहित्य द्वितीय सस्‍्कररप 
पृष्ठ १२ 


१२६ हिन्दी काब्यशार्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


इसका उदाहरण है।। वे शुश्र॒तत और शुचिता के पुजारी थे। “कवि बनने के लिये 
सापेक्ष साधन” नामक निबन्ध में इन्होने क्षेमेन्द्र के विचारों का स्पष्टीकरण किया है। 


अम्बिका दत्त व्यास ने गंद्य काव्य मीमाशा मे साहित्य दर्पण कार के 
आधार पर कथा और आख्याधिका का विषद्‌ विवेचन किया ।* सेठ कन्हैयालाल 
पोहार ने कवि और काव्य में सस्क्ृत शास्त्रीय सिद्धान्तो के अनुकूल कवि और 
काव्य की रूप रेखा प्रस्तुत की । हिवेरी सुधाकर का हिन्दी साहित्य के आधार पर 
साहित्य को काव्य घोषित करता है। व्यामसुन्दर दास जी ने नाट्य शास्त्र निबन्ध 
मे दस रूपक की मान्यताओ को प्रतिपादितः किया है। इस युग मे प्राचीन पद्धति 
की टीकाएँ भी प्राप्त होती है। 


टीकाएँ-- 


आलोच्यकाल भे सूर, तुलसी, केशव, बिहारी, भूषण और मतिराभ के 
श्र थो की दीकाओ का प्राधान्य रहा है लाला भगवान दीन और रत्नाकर जी इस 
हृष्टि से उल्लेखनीय है । सुर पच रत्न, बिहारी वोधिनी, केशव कौमुदी, प्रिय प्रकाश, 
अभूति श्र थ इसके उदाहरण है । हिबेदी जी ने सब्‌ १८६९१ में पण्डित राज जगन्नाथ 
की पुस्तक भामिनी विलास का अनुवाद प्रस्तुत किया। सालिग्राम शास्त्री ने भी 
साहित्य दर्पण की टीका प्रस्तुत की जगन्नाथ दास कृत बिहारी रत्नाकर इस पद्धति 
का सुन्दर चित्र प्रस्तुत करता है । 


काव्य के विभिन्न श्रगो के विवेचन के साथ काव्यशास्त्र का गहरा सम्बन्ध 
बना हुआ' रहा । फ़िर भी आलोचना का भाष्यम तक कभी-कभी अग्नेजी बनी 
रही । द्विवेदी जी की कालिदास की निरकुशता को आलोचना करते हुए लिखा 
गया, “यू केन क्रीटीसाईज इठ । योर क़ीटीसिज्मविल आफ्टर ओल बिक 
ए ग्रेट ओब्सटेकल' **'* ॥3 





१--सन्‌ १८७७ की काशी नागरी भ्रचारिणी पंत्रिका पृष्ठ ५३: 

२--सरस्वतोी-सन्‌ १६०१-पघरष्ठ ३२५ 

३--डॉ० भगदत स्वरूप सिश्र हिन्दी आलोचता उद्भव और विकास-: 
पृष्ठ २४८ 


हिन्दी काव्यश्ास्त्र का विकासात्मक अव्ययन १२७ 


सस्क्ृत शास्त्रीय प्रणाली के अनुकूल भानु कवि का काव्य प्रभाकर प्रकाश 
ये आया । इसी नाति मित्र बन्चुओ का-सुखदेव बिहारी और प्रताप नारायण मिश्र 
का लिखा हुआ ग्रथ भी गुण अलकार रीति विवेचन आदि की दृष्टि से उल्लेखनीय 
है । हरदेव प्रसाद ने भी इसमे सहयोग दिया । उन्होने पिगल व छन्दपयोंनिधि 
भाषा, कन्हैयालाल भिश्र ने पिगल सार, बल्देव प्रसाद निगम ने साभालकार और 
राम नरेश त्रिपाठी ने पथ प्रबोष तथा हिन्दी पथ. रचना नामक पुस्तके लिखी । 
इन पुस्तको में छन्‍्द ज्ञात को विवेचना का विषय बनाया। इसी भाति अलंकार 
और रस करे क्षेत्रों मे काव्य प्रकाश अलकार प्रवोध हिन्दी काव्यालकार भाषा भुषण 
और नव रस आदि उल्लेखयोय है ।* 


आलोचना डोली-- 


ल्‍ कृवियों की भाषा शैली पर सस्क्ृत काव्य जारत्रीय पदावली का प्रभाव 
प्ररिलक्षित होता है। यथा वे रस, अन्त करण, भाव, श्रभृति शब्दों का प्रयोग करते 
रहते है । जैसे ** कवियों का यह काम है किवे जिस पात्र अथवा जिस 
वस्तु का वर्शान करते है उसका रस अपने अन्त करर में लेकर उसे ऐसा शब्द रूप 
देते है क्रि **** ** एवम्‌ * “अन्त करण की वृतियों के चित्र का नाम कविता 
है। नाना प्रकार के विकारो के योग से उत्पन्न हुए भनोभाव जब भन में नही 
समाते तब वे आप ही मुख के मार्ग से बाहर निकलने लगते है ।* 


इसी युग से भारतीय दृष्टिकोण से की भई आलोचना की ' आलोचना को 
आलोचको ने मुक्त कण्ठ से सराहा है ।-- 


“शुद्ध भारतीय रूप मे समालोचक ने : किसी पद या प्रबन्ध के अच्तर्गंत 
रस, अलकार आदि सस्कृत के समालोचको की भाति विवेचना को है। यथा “*** 
उपमानों की आनन्द दशा का वर्णन करके * ; ख़ुन ने अप्रस्तुत प्रशसा द्वारा 
राघा के श्रगो और चेष्टाओ का विरह से द्युतिहीन और मद होना व्यजित 
किया है। *£ 
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श्श्८ हिन्दी काव्यशास््र का विकासात्मक अध्ययन 


द्विवेदी जी के काव्य मे चमत्कार को अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान दिया गया 
है। यह धारणा आचार कुन्तक के अनुकूल है। उन्होंने चमत्कार को आवश्यक 
माना है। और उमके अभाव में आनन्द का निषेध घोषित किया है ।* 


पण्डित पह्मसिह शर्मा ने भी वक्रोक्ति के महत्व को शास्त्रोक्त रूप मे 
स्वीकार किया है। इन्होने वक़्ता को रस की जान और रस की खान कहा है ।* 


जगन्नाथ प्रसाद ने काव्य का प्राण परम्परागत सभी काव्य तत्वों के 
सम्मिलित स्वरूप को घोषित किया है। इन तथ्यों के होते हुए भी यह युग श्रग्न जी 
प्रभाव से अछूता नही रह सका है । 


द्विवदी युग-भंग्रजी प्रभाव--- 


अब तक अग्रेजी शासन और दछिक्षा के कारण प्राचीन के प्रति प्रतिक्रिया 
होने लगी थी और सामाजिक बुद्धिबाद की ओर बढ रहा था। उपयोगिता बाद 
महत्ता प्राप्त कर रहा था। अतएत्र दृष्टिफोश में प्ररितरतेतवि आना आलोचना का 
प्रोढ़्तर होना स्वाभाविक और आवश्यक था। काव्य धाराओं का भागे दर्शन भी 
आलोचना करने वगी। अग्न॑जी के यथार्थ चित्रण ने रीतिकालीन प्रवृति की हीनता 
को प्रकट कर दिया ।) श्रग्न जी के समान इस युग मे भी पफलेटियर्स ज॑ंसा संघर्ष 
चलता रहा । हिवेदी जी और अयोध्या प्रमाद खत्री की आलोचनाएँ इसका उदाहरण 
है । सन्‌ १६०१ में बाबू ह्यामसुन्दर दास ने हिन्दी भाषा के सक्षिप्त इतिहास में 
बाबू अयोध्या प्रधाद खत्नी के कार्यों का उल्लेख नही कियां था | यह खत्रीजी को 
बुरा लगा । आचार्य द्विवेदी जी ने भी अपनी हिन्दी भाषा और उसका साहित्य 
शाषक लेख जब लिखा तो खन्नी जी का नाम नहीं लिया । परिणाम यह हुआ कि 
आपस में छोटी-छोटी बातो पर नुक्ता-चीनी होने लगी। अनिस्थिर शब्द को 
लेकर भी बहुत वादविवाद चला । अन्त में बाबू बालमुकन्द गुप्त ने द्विवेदी जी से 
क्षमा चाही और द्विवेदीजी ने उन्हें गले से लगा लिया। ऐसा ही वाद विवाद 
विभक्तियो को लेकर भी चला । पण्डित जगनन्‍ताथ प्रसाद, पण्डित अम्बिका प्रसाद 
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और गोबिन्द नारायण आदि विभक्तियों को शब्दों के साथ जोड कर लिखना 
चाहते थे । आचारये॑ शुक्लजी, लाला भगवान दीन और बाबू भगवान दास इसके 
विरोधी थे । आचाये द्विवेदी यथा इच्छा और आवश्यकतानुसार कार्य करने के 
पक्षयाती थे । इन्होने आलोचना मे तुलनाओ द्वारा और भी प्रौढता लाने का 
प्रयत्त किया । 


तुठनात्मक पर्कात-- 


इसी युग में तुलतात्मक आलोचना और एक कवि को दूसरे से छोटा बडा 
सिद्ध करने की प्रवृति पाई जाने लगी। अब आलोचना में तुलना को उल्लेखनीय 
स्थान दिया जाने लगा । भानु कवि ने काव्य प्रभाकर मे अग्रंजी के अलकारो को 
भी स्थान दिया । साहित्यक विद्याओ की भी तुलनाये की जाने लगी। गोपाल राम 
गहमरी का नाटक और उपन्यास इसका साक्षी है। कालीदास और शैक्सपीयर 
( मनोहरलाल श्रीवास्तव-विरचित ) भी इसका उदाहरण है । उस काल के 
आलोचको ने गवेषणात्मक समालोचना को भी स्थान दिया । आलोचक यथा सम्भव 
कवियो की आलोचना करते और ऐतिहासिक आलोचना को भी दृष्टि पथ पंर 
रखते थे । छन्नु लाल हिवेदी ने कालिदास और दौक्सपीयर नामक पुस्तक लिखी । 
शुक्लजी की आलोचनाओ मे तुलनात्मक स्वरूप के सुन्दर रूप का चित्र पाया जाता 
है। यहाँ यह कहना अनुपपुक्त न होगा कि सूर और तुलसी आदि की तुलनायें 
ग्रियर्सत ने ही अपने इतिहास में कर दी थी ।॥* 


टीकाओ मे भी श्रग्नेजो के द्वारा बताये गये प्राठालोचना को महत्व मिला । 
अब अग्रेजी पुस्तकों के सम्मान भूमिकाओं को स्थान दिया जाने लगा । शुक्लजी के 
जायसी ग्र थावली, तुलसी ग्रथावली और श्रमर गीत सार, प्रभृति ग्रथ, प्रमाण 
स्वफूप देखे जा सकते है। श्रग्न जो ने सस्क्ृत के प्रति आकर्षण उत्पस्त किया था । 
और हिन्दी वालो ने उसे अपना लिया। अग्रेज कवियों से भी भारतीय की 
तुलनाएँ की गई। 

काव्य के विभिन्‍न अगो--नाटक उपन्यास और कविता आदि की आलो- 
चनाए की गईं। काव्यशासत्र के विवेचन में भी पाश्चात्य समीक्षा की व्याख्यात्मक 


१--किशोरीलाल गोस्वामी कृत-ग्रियर्तत के इतिहास का अनुवाद तुलसी 
का विवेचन । 


१३० हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


प्रणाली ने प्रभूत्व॑ जमा लिया अ ग्रजी आलोचना के प्रभाव स्वरूप हिन्दी आलोचना 
में गाम्भीयेता प्रादुर्भाव हुआ। श्री सूर्य नारायण दीक्षित लिखित सरस्वती मे 
प्रकाशित शक्सपीयर की आलोचना उदाहरण स्वरूप पढी जा सकती है। द्विवेदी 
जी ने स्वयम्‌ बेकन के ३६ निबन्धों का बेकक विचार रत्नावली नाम से अनुबाद 
किया | इन्होने नायिका भेद” और कवि कर्तेब्य* में नवीन युग की ओर सकेत 
करते हुए नायक-नायिका विवेचन की भरत्साला सी की । उन्होने कहा-- 


“इन पुस्तको के बिना साहित्य की कोई हानि न होगी। उल्ठा लाभ ही 
होगा । इनके न होने ही से समाज का कल्याण है। इनके न होने ही से नववयस्क 
युवाजनों का कल्याण है। इनके न होने ही से इनके बनाने और बेचने वालो का 
कल्याण है ।7* 

हिन्दी साहित्य के डॉतहास ग्रंथ-- 

भ्रम्रंज आलोचको और भावक सज्जनो ने हिन्दी साहित्य के इतिहास 
लिखने की पद्धति को भी प्रभावित किया। भिन्न बन्धुओ ने इसमे सहयोग दिया ।? 
प्रेम चन्द जी ने उपन्यास रचना में अग्रेजी आलोचना सिद्धान्तो के अनुकूल उपन्यास 
के तत्वों की विवेचना की । पद्मलाल, पुन्तालाल बक्सी ने विश्व साहित्य में साहित्य 
को अग्रेजी के लिट्चर का परियाय माना । 

हिन्दी जेन साहित्य का इतिहास* व अकबर के राजत्व' काल के कवि: 
में ऐतिहासिक दृष्टिकोण को अपनाया गया । 


अग्रेजी शिक्षा पद्ति से उत्पन्न और विकसित शौण्कार्य ने भी इस युग मे 
महत्वपूर्ण कार्य किया । डॉ० पिताम्बर दत्त बडतवाल, डॉ० हीरालाल, डॉ० श्याम 
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सुम्दर दास, मित्र वच्चु, भगवान दीन जी और शुक्ल जी आदि की समीक्षाएं 
इसके उदाहरण है। इस समय तक मुल्याक्नन की अपेक्षा जानकारी शोध ग्रथो में 
अधिक रही । कारण भी स्पष्ट ही है। आज तो सामग्री के उपलब्ध हो जाने से 
मुल्याकत सम्भव है किन्तु उस काल तक आधार भूत सामग्री ही अधिकाशत 
अनुपलब्ध थी । अतएवं उपरिकथित विद्यावानों ने सामग्री प्रदान कर हिन्दी साहित्य 
की प्रशसनीय सेवा की है । तत्कालीन पत्र पत्रिकाओं ने भी इसमे सहयोग दिया। 


पत्र-पत्रिका एँ और अँग्रेजी प्रभाव-- 


इस युग की पत्रिकाओ पर भग्रेजी प्रभाव परिलक्षित होता है । पत्रिकाओं 

के उद्भव और उनकी भाषा और विवाद पर पहले लिखा जा चुका है। अब तो 

स्पष्ट प्रयीत होने लगा है कि इस समय के कई विषय और उनकी भावनाएँ 

भी अग्रेजी से प्रभावित थी।१ सौन्दर्य विविचता और विश्लेषणात्मक तथा तथ्य 
निरूपणात्मक होली भी भ्ग्रेजी के अनुकूल है । 


इस युग तक हिन्दी आनोचना का श्रग्नेजी से इतना निकट सम्पर्क हो गया था 
कि सिश्र बन्धुओ के हिन्दी नव रत्न की आलोचना मभोड़न रिव्यु में छठी, और उसे 
युगान्तर कारी बताया गया। आज का आलोचक द्विवेदी जी की सरस्वती को 
पत्रिकाओं को अग्रनेजी के समकक्ष रखने की आशक्षाशा प्रगट करता है" । उसकी 
धारणा है कि द्विवेदी जी अग्नेजी आलोचको के समान एक श्रेष्ठ आलोचक थे। 


अलंकार विवचन और अंग्रेजी फ्रभाव-- 


आचार्य द्विवेदी जी ने नुतत अलकार सृष्टि का आदेश दिया। उनका मत्त 
था कि भारती को नवीन आधूषणो से अलक्षत करने मे हमे सकोच नहीं करना 
चाहिये । फिर क्‍या कारण कि बेचारी भारती के जेवर वही भरत, कालीदास, भोज 
इत्यादि के जमाने के ज्यों के त्यो रहे । इस नवीन सुझाव पर अग्नजी का प्रभाव 
दिखाई देता है । 





१--समालोचक सितस्बर, १६०२ 
२--डॉ० रबिन्द्र सहाय वर्माॉ-पाश्चात्य साहित्यालोचन ओर हिन्दी पर 
उसका प्रभाव । 


ख' भाग 


ब्विवेदीजोी संस्कृत प्रभाव-- 


सन्‌ १८६६ में नागरी प्रचारिणी पत्रिका मे द्विवेदी जी ने कुमार सम्भव 
को भाषा विषयक लेख प्रस्तुत किया। जिसका अन्तिभ भाग उत्तरार्थ, हिन्दोस्तान 
ये प्रकाशित हआ । इससे इनकी सरक्षत साहित्य की और रुचि का परिचय प्राप्त 
होता है । यही क्यो इन्होने १६८६७ से १८६९८ तक कालीदास के ऋतु सहार को 
भाषा पर कई लेख लिखे । इससे ज्ञात होता है कि वे आलोचना क्षेत्र मे सस्कृत के 
उपजीव्य॒भ्रन्थो के साथ आये । साथ ही वे हिन्दी भाग का उत्थाव चाहते थे और 
सग्भवत. इस कारण से उन्होने सस्क्ृत कवियों की भी भाषा की ओर अधिक 
ध्यान दिया । सन्‌ १६०१ मे उन्होने हिन्दी कालिदास को आलोचना प्रकाशित 
करबाई । इस प्रकार उन्होने हिन्दी मे कालिदास की आलोचनाए प्रकाशित की । 
कालिदास के रघुवश जौर मेघदूत वी उनकी हृष्टि से बच नठ्ठी सके । इसका उहू श्य 
ससस्‍कृत कवियों को प्रकाश मे लाने का था। उन्होने सस्कृत की आलोचना शास्त्रीय 
भाप दण्डो के आधार पर की। जैसे दण्डी के आधार पर नंगिचि चरित्‌ के सर्गों 
की लम्बाई को हेय बताया | इसी भाँति वे लिखते है कि विल्व ने विक्रमाक देव 
चरित्र को भी वेदर्मी रीति मे लिखा |? उन्होने १६०३ मे नाथ्य गासरत्तर का प्रसयन 
किया जो सस्क्ृत काव्यशासत्र के अनुवूल है। रसज्नरजन मे वे छन्द मात्र को ही 
काव्य नही मानते । उन्होंने उसमे अर्थ सौरख्य को प्राण माना है। उनके मत से 
रस ही काव्य का "प्रभाव अद्भ है। नाव्य शात्म और रसज्नरजन की रचनाएं 
सरक्षत आलोचना प&॑ति पर आश्रित है ।* 


उनके आलोचनात्मक मभाष दण्ड पर काव्य प्रकाश, साहित्य दर्षण और 
ध्वनियाँ लोक की छाया है । वे औचित्य को बहुत महत्व देते थे और सामाजिक 
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में भी सहृदयता को आवश्यक मानते थे । उनके कवि' बनने के सापेक्ष साधन, कवि 
और कविता और अन्य साहित्य सम्बन्धी निबन्ध सस्कृत के काव्य विमाशा नामक 
ग्रन्थ से प्रभावित दिखाई देते है। उनके सिद्धान्त सस्‍्कृतः काव्यशास्त्र स्रे अनुप्राणित 
ये। उन्होने सस्कृत काव्य शास्त्र के अनुकून हिन्दी में भी लक्षण ग्रन्थों के निर्माण 
का आदेश दिया है। उन्होने रमसज्ञ रजन नामक सकलन मे शास्त्री4. आधार का 
समर्थन किया है। भारतीय चित्रकला नामक निबन्ध मे इन्होने आनन्द को कला 
का चर्मोह इ्य माना है ।* वे कवियों को आदेश देते है कि उतके काव्य में स्वभा- 
विकता का समावेश होता चाहिये । बहुधा वे स्थान-स्थान पर सस्क्ृत की 
उक्तियों से अपना समर्थन करते चलते है।” वे अलकारो मे श्रद्धा अलकारो को 
शास्त्रानुकुल॒निम्न स्थान ही देते है ।* उन्होंने टीका पद्धति क॑ अनुकल श्लोक 
लिख कर उनके अर्थ भी दिये है। कविता की परिभाषा में यह प्रभाव और भी 
अधिक स्पष्ट हो जाता है । 


कावता की पाॉए्भाषा-- 


द्विवेदी जी की कविता की परिभाषा में आान्ति और विषम्ृति शब्दों के 
प्रयोग पर पण्डित राज जगन्नाथ के विचारों की गन्ध आती है ।१ इन्होने सस्कृत के 
चमत्कारवादी सम्प्रदायो के अनुकूल कहा है--शिक्षित कवि की उक्तियों मे चमत्कार 
का होना परमावश्यक है। चमत्कार अलकार मूलक हो सकता है--वह अभिव्यक्ति 
मूलक एवम्‌ औचित्य मूलक भी हो सकता है। इसकी पृष्टि उन्होंने क्षेमेन्द्र के 
उदाहरण प्रस्तुत करके को है ।* 

साथ ही उनकी मान्यता है कि अग्नेजी का अन्धानुकरण हेय है। अ ग्रेजी 


के कला-कला के लिये वाले सिद्धान्त की प्रतिक्रिया भी दिखाई देती है। केवल 
कविता-कविता के लिये करना वे एक तमाशा मानते है ।९ 
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काव्य की परिभाषाएँ-- 


उन्होने काव्य को मगलकारी माना है ।१ साथ ही वे रसागभूति पर भी 
बल देते रहे है।' और उसे आनन्द का कारण मानते हैं।* वे आलोचना करते 
समय सस्कृत ग्र थो के उद्धरण भी देते चलते है। हिन्दी कालिदास की आलोचना 
से उन्होंने वासव दत्ता का श्लोक उद्धुत किया है। इसी भाति कुमार सम्भव के 
प्रारम्भ मे वासव दत्ता, ऋतु सहार के मुख पर श्री कण्ठ चरित एवम्‌ मेघदूत और 
रघवश के प्रारम्भ में शव गार तिलक के इलोक प्राप्त होते हे । हिन्दी शिक्षावली 
नृतीय भाग को समालोचना का प्रभाव भरतृ हरी के कथन से क्या गया है। 
टीकाए' लिखते समय उसका उदं दय सस्क्ृत मद्गत्ता को प्रतिपादित करना था। 
उनकी मान्यता थी कि सस्क्ृत ग्रथो की समालोचना हिन्दी में होने से ही लाभ है 
कि समालोचित ग्रन्थों का साराश और उनके गुण दोय प्ढने वालो को विदित हो 
जाते है। ऐसा हो जाने से सम्भव है कि सस्क्ृत म मूल ग्रन्थो को देखने की इच्छा 
से कोई उस भाषा का अध्ययन करने लगे । अथवा उसके अनुवाद को देखने की 
अभिलापा प्रकट करे अथवा यदि कुछ भी न हो तो सस्क्ृत का प्रेम मात्र उनके 
हृदय मे अ्रकुरित हो उठे । इसमे भी थोडा बहुत लाभ अवश्य ही है ।* 


त्तोचन डोत्ठी-- 


हिवेदीजी का लोचन शेली का अनुसरण करना तो अग्रन॑जी प्रणाली के 
अनुकूल ही माना जायगा | इस पद्धति मे अन्तः साक्ष और तुलतस को भी स्थान 
दिया गया है। यहा यही कहना उपयुक्त है कि इस शैली मे भी वे विपय की हृष्टि 
से सस्क्ृत ग्र थो पर, आधारित रहे है। यथा--मारवी को लिखना था महाकाव्य । 
पर कथानक इन्होने ऐसा चुना जिसके लिये विषय विस्तार के लिये यथेष्ट सुमिता 
नथा ।* 
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पारिसाषिक डड्दावल्ी-- 


द्विविेदीजी का आलोचक के रूप मे आगमन सस्क्ृत से अनुदित ग्र थो के 
द्वारा ही हुआ | हिवेदी जी ने पारिभाषिक शब्दावली का समुचित उपयोग किया 
है । जैसे जगद्धर भट्ट की स्तृति कुसमाजलि मे लिखते है कि जिनके हृदय कोमर 
हो चुके है अर्थात्‌ अलकार शास्त्र की भाषा मे जो सहृदय है उन्ही को सरस काव्य 
के आकलन से आनन्द की यथेष्ठ प्राप्ती हो सकती है।"? उन्होंने आत्म विषयक 
निवन्धों के अतिरिक्त अपने को कही निवन्‍न्ध का केन्द्र नही माना है ।* उन्होने 
अपने को बचा कर विषय' का प्रतिपादन किया है। छुन्द भी उनकी दृष्टि से ओभकल 
नही पाये है। 


ख्नद-- 


द्विवेदी जी ने द्रव विलम्बित स्तग्धारा और उपेन्द्रव **'**प्रभूति ब्रतो 
को अपनाया । और घोषणा भी की कि-दोहा, चौपाई, शोरठा, घनाक्षरी, छुप्पय 
और सवैया आदि का प्रयोग हिन्दी मे बहुत हो चुका । कवियो को चाहिये कि 
यदि वे लिख सकते है तो इनके अतिरिक्त और भी छुन्द लिखे ।? इस परिवतेन की 
प्रैरणा अग्न जी के ब्लेक वर्ष से मिली होगी और जब सस्क्ृत में भिन्न तुकान्त छुन्द 
त्रिद्यमान थे ही तब इस नवीव शेली को अपनाने में सस्क्रत के आधार ने भी 
सहयोग दिया होगा । 


इस प्रकार जहाँ द्विवेरी जी सस्क्ृत काव्य झास्त्र से प्रभावित थे बहाँवे 
अ्रग्न॑ जी की नवीनता को भी स्वीकार करते थे। आगामी विवेचन इसे स्पष्ट 
कर देगा। ; 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है द्विवेजी ने कालिदास की आलोचनाएं 
प्रारम्भ की । इस मनोवृत्ति पर विल्यम जौन्स द्वारा कालीदास को दी गई मभह॒ता 
को प्रभाव परिलक्षित होता है। उनका भाषा विषयक विवेचन भी भ्रग्न॑ जी प्रभाव से 
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अछूता नही रह सका है । भाषा के सुधार की ओर भी ज्ञान अग्रेजो के प्रेरणा से 
लाभान्वित हो रहा था। भाषा शुद्धि के आन्दोलन मे द्विवेजी ने प्रमुख हाथ बढाया । 


कवियों की उम्रिला विषयक उदासीनता में पुरातन सामग्री को आधुनिक 
रीति से देखने का प्रयत्त किया गया हैं। अवतक अग्र॑ज साहित्य बन्धुओ ने सस्कृत 
की महत्ता को प्रतिपादित करने का स्तुत्य प्रयास कर ही लिया था, अतएवं हिन्दी 
वाले भी इस ओर आकाषषेट हुए और दिवेदी जी ने सस्क्षत के ग्रथों के उद्धार और 
विश्लेषण की महान सेवा की | 


वे छन्दो, अलक्कारों और व्याकरण निबन्धों को आलोचना के विषय 
बनाते थे किन्तु वे शाज्मीय. नियम पालन मात्र को ही कविता नही मानते थे। 
इस दृष्टि से उन्होंने रीतिकालीन काव्य की बहुत आलोचना की ।* 


उनकी हिन्दो शिक्षावली भाग तीव की समालोचना उन्हे अग्नजों के प्रति 
हृष्टकोण को बताती है ।* उन्होने सिद्र कवियों के लिये छन्द नियम अनिवाय नहीं 
माने है। किन्तु साधारण कवियों के लिये उसे आवश्यक समझा है । इससे ज्ञात 
होता है कि उन्होंने ससक्ृत और अग्रजी कवियों के सिद्धान्तो का सामन्‍जष्य करने 
का प्रयत्न किया । उन्होने पदानत मे तक के अभावों को भी स्वीकार किया। यह 
स्वीकारोक्ति इस बात की परिचायक है अग्रनजी को ब्लेशवर्स ने सम्भवतः उन्हें 
ससस्‍्कृत वर्णावतों की ओर आकर्षत होने मे सहायता प्रदान की । श्रग्रेजी आलोचना 
के समान उन्होंने भनोरजन और उपदेश दोनो को ही काव्य मे आवश्यक माना ।॥* 
उन्होने कवियों के विषय का भी विस्तार किया। उनकी मान्यता थी कि' कुछ भी 
विषय व्यक्ति या स्थान कविता मे स्थान प्राप्त कर सकते है। वे यह चाहने थे कि 
सस्कृत शासर्रकारों को अध्ययन फर नवीन और देश कलानुसार काव्य शास्त्रीय 
ग्रथो का निर्माण हो । द्विवेजी ने गद्य और पद्म की भाषा को भिठा कर आतुकान्त 
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 3-- मरणाब०९-०7४6 द्वात्र एण छ>छ067फ ३8 ६0 जाशापल॑ 
874 46॥2॥[.'- 


१३८ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


कविता को महत्व देने की बात कही। इस मे वे अग्रेजी प्रभाव से अछूते नही रह 
सके है। भाषा भेद को मिठाने की धारणा पर वर्डसवर्थ की मान्यताओ का प्रभाव 
प्रतीत होता है ।? रसज्ञरजन में उन्होने इसका प्रतिपादन किया है। डॉ० भनदुलारे 
वाजपेयी का कथन है कि यह भाषा जीवन से ओतप्रोत थी जिसके कारण यह अग्रेजी 
भावों और शैली के प्रभाव से अवश्य ही प्रभावित हुई। श्रग्रेजी आलोचना के समान 
उन्होने पुस्तकाकार आलोचना की दौली को सबल बनाया । काव्य के विभिन्न श्रगो 
का अ ग्रेजी के समान विवेचन करना प्रारम्भ किया। उन्होने मिलटन के समान 
सादगी गाभीय और जोश को कविता मे अनिवाये माना । उन्होने कविता के लिये 
पोयट्री शब्द का और पद्य के लिये वर्स का प्रधोग किया। यह शब्द निसदेह इस 
बात के द्योतक है कि उन्होने श्र ग्रेजी मान्यताओं के आधार पर हिन्दी की आलोचना 
को समृद्ध बनाने का प्रयत्त किया । अन्त साक्ष्य के आधार पर कवियों का जीवन 
लिखने का प्रयत्न भी विदेशी देन ही था। पुस्तको की प्रामाणिकता प्रतितादन करने 
मे और शोध कार्य को भहत्ता देने मे भी श्रग्नमेजी काव्यशास्त्र को प्रेरणा स्वरूप 
स्वीकार किया जा सकता है। 


यह तो पहले कहा जा चुका है कि नाट्य शास्त्र और रसज्ञ रजन के 
रचनाएँ आचारये पद्धति पर आधुत है। किन्तु उनमे भी श्रप्रजी आलोचना के 
समान व्यावह्यरिक पक्ष को मह॒ता दी गई है। उनकी मान्यता थी कि छुन्द, 
अलकार, व्याकरणादि को गौण बाते हुई उन्ही पर जोर देना अविवेकता के 
प्रदर्शत के सिव्राय और कुछ नही ।* उन्होने तो नाठ्यकला के उहं श्य, “मनोरजन 
और उपदेग दोनो ही माने है ।3 इस पर होरेस का प्रभाव परिलक्षित होता है 
साथ ही सस्क्ृत साहित्य की शुद्धता और रस को ब्रह्मानन्द महोदर कहने की 
धारणा की भी पृष्टि होती है। इस प्रकार हम कह सकते है कि अ ग्नेजी नियमो ने 
उन्हे भारतीय शास्त्रीय स्वरूप को अपनाने मे बहुत कुछ सहयोग दिया । 


जैसा कि उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट हो;जाते है द्वविदी जी ने कविता को 
नायक नायिका रस और अलकार एव प्राचीन विषयो तक ही सीमित नही रखा । 





१--शान्तिगोपालसवडंसबर्थ के काव्य सिद्धान्त 
२--तिचार विमशें-पृष्ठ ४५ 
३-- नाट्यशास्द्र-पृष्ट ५७ 


हिन्दी कांव्यज्ञास्त्र का विकासात्मक अध्ययन १३६ 


उनकी मान्यता थी कि यमुना के किनारे कलीकौतृहल बहुत हो चुका है ।१ अतएव 
यथार्थ और पवित्र जीवन का चित्रण होना चाहिए। उन्होने तो कहा व्यग्य चित्र 
भी प्रकाशित किये जिससे काव्य विपय का विस्तार हुआ और उन पर अ ग्रेजी की 
व्यज्ञ प्रणाली का प्रभाव दिखाई देने लगा । 


कविता कतंठ्य नामक शीषेक के झ्त में उन्होंने तिम्नाकितः निष्कर्ष प्रदान 
क्ये ।- यदि आजकल की कविता मे नीचे लिखे गुणा हो तो सभवतः वह लोक- 
प्रिय होगी । 


(क) कविता में साधारण लोगो की अवस्था, बिचार और मनोवृत्ियो 
का वर्णन हो । 


(ख) उसमे धीरज, साहस, प्रेम और दया आदि गुणों के उदाहरण हो । 
(ग) कल्पना, सूक्ष्म और उपमाधिक अलकारो से गूढ न हो । 

(घ) भाषा सहज, स्वाभाविक और मनोहर हो । 

(च) छन्द सीधा, परिचित सुहावता और वर्णन के अनुकूल हो ।९” 


वेडंसबेर्थ ने छन्‍्द रूढि का बहिष्कार किया। वे भाषा की तडक-भडक के 
विरोधी थे । और उन्होने ग्रामीण जीवन की सादगी को महंता दी थी। वे भाव- 
सबलता, सवेदनशीलता, भाव प्रकटीकरण, पडुता और स्वाभाविक भाषा शैली 
के समर्थक थे ।3,0 अतएव द्विवेदी जी के कथन पर अ ग्रेजी का वेडंसवेर्थ का प्रभाव 
दिखाई देता है । उपरिकथित विषय विस्तार की भावना और सस्कृत के नियम से 
परे जाने की भावना पर वेडंसवर्थ के प्रभाव के साथ एक और अन्य तत्व उल्लेखनीय 
है | द्विवेदी जी को इन बातो को अपनाने में सामयिक परिस्थितियों और रीतिकालीन 
अति श्र गारिता तथा जीवन के विलासमय चित्रण की निकटता ने भी सहयोग दिया । 





१---रसज्ञर जन पृष्ठ ११ 

२-डॉ० रवीन्द्र सहाय वा-पाश्चात्यालोचन मोर हिन्दी पर उसका प्रभाव 
पृष्ठ ६३-१०० एवं महावीर प्रसाद द्विवेदी रसन्नुर जन-पृष्ठ १६ 

३--बे डेसबेर्थ धियोरी ओफ डिक्शन-पृष्ठ २,५,९ और २३५ 

४--शान्तिगोपाल-बे डेसवर्थ के काव्यसिद्धान्त-पृष्ठ १, ३,५ 


१४० हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


अग्रेजी आलोचना के प्रभाव स्वरूप हिन्दी मे भी ऐतिहासिक विवेचनापूर्ण 
ग्र थो का निर्माण प्रारम्भ हुआ था। काशी नागरी प्रचारिणी सभा की सेवाएं 
इस वृष्टि से सराहनीय है। इसी मे साहित्यक और ऐतिहासिक सामग्री के समन्वय 
का प्रयास किया गया था । 


द्विवेदी जी ने अग्रेज महानुभावों को हिन्दी समृद्ध बनाने की वाते भी 
लिखी उन्होने आर० पी० डूयहस्टं को एक पत्र मे लिखा कि--- 


“हमारे देशबन्धु अग्रेजी ऐसी क्लिष्ठ भाषा लिख कर साहित्य को तो 
गदला करते है पर अपनी मातृ भाषा के लिखने को चेष्टा नही करते । यह दूरभाग्य 
की बात है। क्या ही अच्छा हो तो यदि आप भातृ भाषा विषयक मनुष्य का 
कतंव्य या इसी तरह के किसी और विषय पर हिन्दी मे एक लेख लिख कर इन 
लोगो को लज्जित करे । डॉ० ग्रीयंसन से हमने प्रार्थना की थी उन्होने शालीनता 
पूर्वक उत्तर दिया कि हिन्दी मे उनकी यथेष्ठट गति नही है ।! इससे ज्ञात होता है कि 
श्रग्नेजो ने हिच्दी भाषा की उन्नति मे भी सहयोग दिया ।* 


यह द्विवेदी जी के हिन्दी प्रेम का परिचय है कि वे हिन्दी की सेबा' तो 
अग्रेजों से चाहते थे किन्तु स्वय कई वार श्रग्नेजी मे आये हुए पत्रो पर नो रिप्ले 
लिख देते थे । कालान्तर में उन्होने अपनी इस घारणा में परिवर्तन भी किया। 
फिर भी उनकी मान्यता थी कि अपनी भाषा की उन्नति से हमे परमानन्द होता है । 
एक ही प्रान्त के रहने वाले लोगो का अ ग्रेजी में ब्रातच्ीत करना भी उन्हे अखरता 
था। वे तो स्पष्ट लिख देते है कि अपनी मा को निस्‍्सहाय, निरूपाय, और निर्धन 
दा मे छोड कर जो दूसरे मनुष्य की मा की सेवा कस्ता है उसे प्रायशचित 
करना चाहिये ।२ 


१--६,३ १९०७ को लिखित दवविदीजी के पत्र सख्या ६४७ काशीनागरी 
प्रचारणी सभा कार्यालय । 
२---आचार्य महावीर प्रसाद द्विबेदी और उनका युग पृष्ठ ५९ 
३--हिन्दी साहित्य सम्मेलन के आनतुर अधिवेशन में स्वागताध्यक्ष पद से 
द्विवेदी जो का भाषण-प्रद्ठ २३ 


हिन्दी काव्यज्ास्र का विकासात्मक अध्ययन १४१ 


उनकी व्याबहारिक आलोचना में वे किसी भी वास्त्रीय सम्प्रदाय को स्थान 
नही देते है। इस प्रकार का प्रतिपादन अ ग्रेजी साहित्य के अनुकूल है । 


लिबन्ध-- 


द्विवेदी जी के कई निबन्ध अ श्रेजी निबन्धो के समान पत्र पत्रिकाओं मे 
प्रकाशित हुए । यही क्यो निबन्धों के रूप मे लिखी गई भूमिकाये निश्चित रूपेण 
ग्रग्रेजी की भूमिका पद्धति से प्रभावित है। रघुवश, किरत्ताअजु नीय और स्वाधीनता 
आदि की भूमिकाये इसकी पुदि करती है। इसी भाँति पुस्तकाकार निबन्धों का 
सकलन और उनका तन्‍त्र अग्रेजी के निबन्धों के सकलनो से प्रभावित दिखाई देते 
है। इसके साथ ही अग्नेजी का प्रभाव इनकी पत्रिका मे अग्रनेजी से अनूदित किये 
गये अश्ञो के द्वारा प्रत्यक्ष प्रकट हो जाता है। 


पात्रिका में अनुदित अंश-- 


सरस्वती के प्रथम अगर में ही सिबलीन-दौवस्पीयेर का नाटक का अनुवाद 
किया गया था। यही क्यों प्रति मास यथा सम्भव अ ग्रंजी पत्रों से सकलित सामग्री 
भी इसमे प्रकाशित होती थी।* इसके साथ ही केरल कोक्लि ( मराठी ), प्रवासी 
( बड्भला ) और भोईइंन रेवेव्यु का प्रभाव सरस्वति पर बहुत रहा है ।* मोडन 
रेव्यू की चित्र प्रकाशन शैली ने इन्हे बहुत प्रभावित किया । उपरिकथित व्यग चित्र 
की प्रेरणा भी इन्हे उससे प्राप्त हुई। चित्रो की कल्पना तो युग सापेक्ष्य है किन्तु 
व्यग प्रहार की प्रवृति अग्नेजी साहित्य की देन है।* यहाँ यह भी कहना उपयुक्त 
होगा कि सरस्वति के कई व्यग चित्र तो भोडेन रेव्यु से ही ले लिये गये प्रतीत होते 
है । उदाहरण के लिगे सरस्वती के शिबाजी--सितम्बर १६९०७ और रतिविलाप 
१९१४ क़्मभश मोडडन रेव्यू के मई और जून १६०७ से लिये गये है। द्विवेदी जी 
स्वय प्रसिद्ध पत्रों के अध्ययन करते थे और उनकी अच्छाईयो को अपनाने का भो 
प्रयत्न करते थे । सावत्मरिक सिहा वलोकन इसका ज्वलत उदाहरण है ।* 





१--रसत्तर जन-२७ से ४० 

२--उदय भानुसिह-आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका यम 
पृष्ठ १८३ 

३--बही-प्रष्ठ १८० 

४--सरस्वती सख्या १२ भाग ५ 


१४ हिन्दी काव्यशार्् का विकासात्मक अध्ययन 


लिएकप-+- 


इस प्रक्रार निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि द्विवेदी जी ने ससक्ृत और 
अग्र॑जी दोनो ही काव्यशास्त्रो से ज्ञानराशि प्राप्त की। उन्होने ससस्‍्क्ृत के अनुकूल 
जहाँ काव्य का उह इय आनन्द माना वहाँ कविता में सादगी, असलियत और दोष 
को भी मिलटन के अनुसार स्वीकार किया । 


उनके निग्नाकित कथन इसकी पुष्टि करते है--- 


“जो सिद्ध कवि है वे चाहे जिस छुन्द का प्रयोग करे, उनका पद्य अच्छा 
ही होता है, परन्तु सानान्‍्य कवियों को विषय के अनुकूल छन्द योजना करनी 
चाहिये 


इस सम्बन्ध मे डॉ० नन्‍द दुलारे वाजपेयी की धारणा महत्वपूर्ण है-- 
द्विवेदी जी और उनके अनुयाइयो का आदर्श यदि सझेत मे कहा जाय तो समाज मे 
एक साहित्यक भाष की ज्योति जगाना था। दीनता और दरिद्वता के प्रति सहानु- 
भूति, समय की प्रगति का साथ देना, श्र गार के लिये विलास बेभव का निश्चय, 
ये सब द्विवेदी युग के आदर्श थे ।* नागरी प्रचारिणी पत्रिका के कई निबन्ध विषय 
की हृष्टि से सस्कृत श्र थो पर आधारित थे । इसी भाति सरस्वती के निबन्ध भी 
प्राचीन भारतीय ग्र थो पर आधुत थे । द्विबेदी जी काव्य शास्त्रीय ग्रथो के प्रणयन 
की आकाक्षा रखते थे। वे चमत्कार और ओचित्य के साथ अलकारो के सदुपधोग 
के समर्थक थे। काव्य की परिभाषा में उन्होंने भारतीय और मिल्टन की मान्यताओं 
का समावेश किया। उनकी काव्य की परिभाषा-- 


“कविता करने मे अलकारो को बलात्‌ लाने का प्रयत्त न करता चाहिये। 
विषय वर्णन के भोके मे जो कुछ मुख से निकले उसे ही रहने देना चाहिये ।! 
पर वडंसवर्थ की निम्नाकित परिभाषा का प्रभाव है-- 





१--रसज्ञ र जन पृष्ठ २ 
२--डॉ० भगवत स्वरूप मिश्र-हिन्दी आलोचना उद्भव और विकास- 
३--रसज्ञ र जन पृष्ठ ६ 


हिन्दी काव्यजास्त्र का विकासात्मक अध्ययन १४३ 


पोइट्री इज दी स्पोण्टेनियस ओवर फ्लो आफ पोवरफुल कीलिग'१ 
इन्होने अपने कवियों की जीवनियों में डॉ० जोहसन की “जआाइब्ज ओफ पोइट्स” 
से प्रेरणा प्राप्त की होगी । 


वे हिन्दी को समुचित आदर प्राप्त करते न देख कर खिन्‍्न भी होते थे । 
उन्होने व्यवहारिक आलोचना और व्यग चित्रों से हिन्दी की उन्नति का प्रयत्न 
किया । सस्‍्कृत काव्य जास्रो के अनुकूल टिवेदी जी की लेखनी ने महेश गतक 
जसे सूक्ति पद्धति के समान लेख प्रद्धनि किये। उन्होंने संस्कृत की खप्डन पद्धति 
और लोचन पद्धति को भी स्वीकार किया १, ३ बेकन के निबन्धों के अनुवाद से 


आपने हिन्दी साहित्य को समृद्र बनाने का प्रसत्व किया । 


अग्रंजी आलोचना के समान तुलनात्मक और एतिहासिक आलोचनाओं 
से इन्होने हिन्दी साहित्य की श्री वृद्धि की । सम्पादक के रूप में उनके द्वारा प्रका- 
शित व्यग 'मोइंन रिव्यु” का स्मरण दिखाते है| द्विवेदी जी ने भग्रेजी की ब्लैक 
बरसे के समान सस्क्ृत के आधार पर भिन्न तुकान्त छन्दों को अपनाने की आकाक्षा 
प्रकट की । प्राचीन ऋषियों को नवीन दृष्टि से देखने का प्रयत्न किया। भाषा के 
सुधार की और भी इन्डोने ध्यान दिया । 'वड़संवर्थ के समान गद्य और पद्म के भेद 
को मिटाने की अभिलापा भी इनमे थी । काव्य विधय विस्तार का आपने आदेश 
दिया ओर अ ग्र॑जी पढ़े जिखे लोगो मे हिन्दी के प्रचार का कार्य किया । इस सम्बन्ध 
में अग्नेजो को पत्र लिखे और उन्होने स्वय यथा सम्भव अग्रेजी भाषा में पत्र 
व्यवहार नही किया। ज्ञाव वृद्धि की हृष्टि से अग्रजी आलोचना के अनुदित अ जो 
तक को अपनी पत्रिका में स्‍थान दिया । एतिहासिक और गवेषणात्मक आलोचना 
को भी इन्होने समुचित आदर दिया | 

उस समय क्षक हिन्दी का सैद्धान्तिक निरूपणा कवि जिक्षा से आगे तथ्य 
निरूपण की ओर बढ रहा था ।४ उत्तमे अग्नेजी आलोचना के चरम विकास तक 





१--इगलिश #टिकल एसेज-१६ वीं शदी, प्रष्ठ ५ 

२--कवियों की उमिला विषयक उदासोनता में प्रथम प्रकार की ओर 
नेशद चरित्र की 

३--आलोचना में द्वितीय शली प्राप्त होती । 

४--डॉ० भगवत स्वरूप मिश्च-हिन्दी आलोचना उद्भव और विकास- 
पृष्ठ २७३ 


१४४ हिन्दी काव्यशास्र का विकासात्मक अध्ययन 


पहुँचने की आकाक्षा थी। वह चरम विकास तक पहुँचने का राही था, जिसमे 
लक्ष्य ग्र थो को विकसित करने और सस्क्ृत की आधार भित्ति को ग्रहण करने की 
कामना थी । तत्कालीन आलोचक एक और सुरुचि, रस, अलकार और शास्त्रीय 
नियमो को महत्व देते थे वही दूसरी ओर वे यथार्थ जीवन की गहराई, तुलना, 
तत्कालीन परिस्थितियों का दिग्दर्शन और साहित्यक सौन्दर्य आदि को भी महत्व 
देते थे। वे अपने को तटस्थ रखने का भी प्रयत्न करते थ्रे--विभक्तियो के सघर्ष 
में द्विविदी जी का भाग न लेना इसका उदाहरण है । वे तो अपनी भाषा को समृद्ध 
बनाने चाहते थे और सहयोग उसमे सस्क्ृत तथा शअग्रजी दोनो का ही लेते थे । 
इस लिये कभी किसी साहित्य की विशेषता ग्रहण करते तो कभी किसी की | ध्यान 
देने योग्य तथ्य यह है कि वे पद्धतियाँ जो दोनो मे उभयनिष्ट थी, अपनी जड़े गहरी 
करने लगी | द्विवेदी जी तो सत्यनिष्ट और, निर्भीक आलोचक थे । अतएव कई 
व्यक्ति उनके हछात्रु तक बन गये ।? वे परम्परागत भारतीय समालोचना को श्रद्धा 
की दृष्टि से देखते थे और नवीन आलोचना प्रणाली को भी उचित आदर देते थे । 
जहाँ वे अ ग्रेजी पद्धति को अपनाते वहा वे पौर्वात्य अध्ययन को भी महत्ता देते थे । 
उदाहरण के लिये द्विवेदी जी ने दोषो का विवेचन तो परम्परानुकूल किया उसमे 
तत्कालीन आवश्यकता कै अनुसार भाषा दोष परिहार पर विशेष बल दिया ।* 
इससे यह प्रतीत होता है कि द्विवेदी जी जागरुकता पूर्वक एक और जहाँ परम्परा- 
नुयायी हैं वहाँ दूसरी ओर बतंमान आवश्यकताओ की पूर्ति का ध्यान रखते है । 
वे अन्धानुकरण को हेय समभते है बजोस्तुत्य है । 


सर्व श्री मिश्र बन्घु ( गणाढा, इयाम और सृखदेव विहारी )-- 


मिश्र बन्धुओ का प्रारम्भ काल द्विवेदी जी के समवात काल १६०१ से 
भाना जाना चाहिये । इन्हे अभ्रेजी और सस्क्ृत' का सम्यक ज्ञान था और इन्होने 
हिन्दी मे अग्रज़ी के अनुकूल शोौद्धपरक ग्रथों का निर्माण करना चाहा। वे 
ऐतिहासिक समालोचना पद्धदि के मुलाधार थे। जिसके उद्भव का श्रेय अग्रजी 





१--डॉ० उदयभातु सिह-आचाय॑ महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग 
पूष्ठ -४७ 

२--डॉ० सनोहर काले-आधुनिक हिन्दी मराठी काव्य शासखरोय अध्ययन 
पृष्ठ ४८६२ । 


हिन्दी काव्यज्ासत्र का विकासात्मक अध्ययन १४५ 


समीक्षा मिद्धान्तः को है। इन्होंने हिन्दी साहित्य का विभाजन पूर्वारम्भिक, 
उत्तरारम्निक, पूर्व माध्यमिक, प्रोद् माध्यमिक पूर्व आलक्ृत परिवर्तेत काल तथा 
वर्तमान काल धामो से किया । इसमे भी इन्होंने सेनापति काल, भूषण काल, 
बिहारी काल, देव काल और रामचरद्र काल आदि भेद किये। ये भेद अग्रेजी के 
इतिहास ग्र थो के समान है । उहाहरण के लिये अ ग्रेजी मे ओल्ड ऐज, मिडिरियनल 
ऐज और मोइन ऐज आदि प्राप्त होते है। साथ ही इनके अन्तर्गत ऐज औफ चौसर 
ऐज ओफ शकमसपियर और ऐज औफ ड्ुईडन मिलते है। अतएवं यह स्पष्ट रूप से 
इनके काल विभाजन पर अ्रग्र जी साहित्य का प्रभाव है । साथ ही उनके सिद्धान्त 
सस्कृत के लक्ष्य लक्षण ग्रथो पर भी आधारित दिखाई देते है। उन्होने सल्क्रत 
काव्य शास्त्रकरारो के अनुकूल भाना कि समालोचना में मुख्य वर्णन कवि का हाना 
चाहिये और उसी की रचना के साथ जहाँ कही अच्छे सिद्धान्त निकले उनका 
सुक्ष्मता पूरक विवरण लिख देना चाहिये। तरक के अभाव में दी गई 
आलोचक की समत्ति का भी ये विरोध करते है।* इन्होंने अपने तक, 
अनुभव और अध्यय नके आवार पर आलोचना के मान दण्ड स्थापित किये 
जिती आजोचता 'शुक्लजी और दित्रेदी जी ने की।* मिश्र बन्धुओं 
ने दोषो की अपेक्षा गुणों को अधिक महत्व दिया फिर भी इनकी रचताओ मे 
दिविदी जी की परिचयात्मक और निर्णयात्मक पद्धति के दशन होते है। साथ ही 
नागरिक प्रचारिणी सभा की ऐतिहासिक और विश्लेपणात्मक पद्धति भी इनकी 
आलोचना मे पाई जाती है ।? इससे हम कह सकते है कि इनकी आलोचना मे 
सम्कझृत के शास्त्रीय तत्व भी दिखाई देते है। इन्होने रस अलंकार छुन्द और शब्य 
शक्ति के आधार पर सस्क्ृत काव्य शास्रो के उदाहरण देकर अपनी आलोचना को 
पुष्ठ बनाया । उदाहरण के लिये निम्नाकित कथन देखिये--देव की आलोचना करते 
समय इन्होने कहा है कि यह रूप घताक्षरी छन्द है। जिसमे ३२ वर्ण होते है और 
प्रथम यति सोनहवे वर्ण पर होती है । * “इसमे मृब लोचनी मे धर्मोपमा, लुप्तोमा 





१--सिश्र वन्धु विनोद, चतुर्थ भाग-प्रथमा वृत्ति-सवत्‌ १६६१ पृष्ठ १६५ 
२--डॉ० बेकट शर्मा-आंधुनिक हिन्दी साहित्य में समालोचना का विकास 


पृष्ठ २१५ 
३--डॉ० भगवत स्वरूप मिथ्र हिन्दी आलोचना उद्भव और विकास- 


पृष्ठ २७७ 


१४६ हिन्दी काव्यक्षासत्र का विकासात्मक अध्ययन 


है । गोरोौ-गोरो मुख आाजु औरो सो बिलानु जात मे गौणी सारोपा प्रयोजन वर्ति 
लक्षणा एवम्‌ पूर्योप्मालकार है। रति भाव इसके शा गार रस का मूल है। यहाँ 
मुग्धा कल्हानतरिता नायिका है ।" 


इन्होने शेकक्‍्सपियर की भी रस की दृष्टि से आलोचना की है। जिसमे 
टीकाओ की सी गनन्‍्ध आती है। रीति. कालीन कवियों की आलोचना में शास्त्रीय 
पद्धति को सबसे अधिक भह॒त्व दिया गया है। मिश्र बन्धु विनोद की भमिका मे 
रस गुण, अलकार, पिगल, गण-गण और शब्द शक्तियों का विवेचन किया गया 
है । वे रस को ही काव्य की आत्मा मानने के पक्ष मे है।* इन्होने मम्मट, पण्डित 
राज और विश्वनाथ प्रभृति सस्क्ृतः आचार्यो की परिभाषाएँ भी दी है। ये भाषा के 
गुण और अलकारो के निर्देश सस्क्ृत शास्त्र कारो के अनुकूल देते है। उदाहरण के 
लिये निम्नाकित कथन देखिये--- 


प्रसाद समता, भाधुरी सुकमारता, अर्थ व्याप्ती, समाधि, कान्‍्ती और 
उधारता नाभक गुण देव की रचना में पाये जाते है। कही-कही ओज का भी 
चमत्कार है। पर्यायोक्ति, शुद्धिभिता, सुशब्दता, सक्षिप्ततां, प्रसन्नता आदि गुणों की 
आपकी रचना मे बहार है ।* 


कवियों को विशेषता का निरूपणा करते समय इन्होने शास्त्रीय आधार 
ग्रहण किया है। भाषा के ग्रुण और अलकार का विवेचन करते हुए पूर्व ध्वनि 
कालीन एवम्‌ परवर्ती कलाकारों का आधार लिया है। इनका निरणाय शास्त्रीय 
सिद्धान्तो पर आधारित होता है। निर्णाय मे सवंदा सिद्धान्तो को महत्ता दी जाती 
है। तुलना करते हुए भी यह निर्णय की ओर बढते है। मिश्र बन्धुओ ने अलकारो 
की अनिवायं स्थिति पर बल दिया है। इनकी मान्यता है कि---जी नहीं चाहता कि 
जहाँ केवल अलकार होगा वहाँ भी काव्य ही होगा ।१ अलकारो के वर्गीकरण को 





(--मिश्र बन्धु विनोद-पृष्ठ ३६,४२ 

२--डॉ० भगवत स्वरूप सिभ्र-हिन्दी आलोचना उद्भव और विकास- 
पृष्ठ २८०५। 

३-- हिन्दी नव रत्न-पृष्ठ २०० से ३११। 

४--साहित्य पारिजात-प्रृष्ठ ४६ एबस्‌ ४२ । 


हिन्दी काव्यज्ास्त्र का विकासात्मक अध्ययन १४७ 


ये दुषाध्य मानते है। इन्होने कहा है--“अलकारो के वर्गीकरण का भी प्रयास 
किया गया है। और हमने भी इस पर श्रम किया किन्तु यह ठीक' बैठता नहीं 
क्योकि' एक अलकार के विविध भेद हैं और कही-कही वही अलकार प्रृथक बर्गो में 
पडने लगता है ।' 


इनकी आलोचना में निम्नाकित आअग्न॑ंजी प्रभाव भी प्राप्त होता है | कृष्ण 
बिहारी मिश्र का चन्द्राव्ली चमत्कार अ्रग्न जी के भूमिका का सा प्रतीत होता है । 


मिश्र बन्धुओ ने उत्तर नृतन काल मे छाया बाद को भी विवेचन की 
सामग्री बनाया है। इन्होने श्रग्न॑ जी साहित्य के आधार पर यह निष्कर्ष निकाला है 
कि हमारा साहित्य पिछडा हुआ है और उसकी समृद्धि आलोचना को प्रौढ बनाकर 
करनी चाहिये । इनकी मान्यताएं तुलनात्मक अध्ययन के आधार पर स्थित प्रतीत 
होती है ।* इनका नव रत्न श्रग्रेजी पुस्तकों के समान भूमिका से विशभुवित है। 
प्रत्येक कवि का जीवन परिचय भी दिया है जो अ्रग्न जी के जीवनी साहित्य के अनुकूल 
दिलाई देता है। ऐसा जीवनी पर विवेचत सस्क्ृत साहित्य मे नहीं किया जाता 
था। हिन्दी मे भी इतनी सागो-पागो विवेचना और इतनी समयक व्याख्या पहले 
नही हुई थी । 


मिश्र बन्चुओ ने जो कवियों का श्रेणी विभाजन किया उसका भी कारण 
सम्भवत यह हो सकता है कि अ ग्रेजी मे दक्सपियर को प्रथम श्रेणी का कवि 
कहा जाता है । अग्रज आलोचको ने सस्कृत के कवियों मे, भी कालीदास को पृष्ठ 
रेट पोयट कहा है। ग्रियसन ने तुलसी की भहत्ता वेसी ही झली में प्रतिपादित की । 
इससे मिश्र बन्धुओ ने हिन्दी कवियों को बसे ही क्रम मे रखने का प्रयत्न किया | 
कवियो की सख्या मे जो सख्या वृद्धि हुई उस पर भी अनुभानत. सलेक्टेड वक्‍्स 
ओफ १६ वी शताब्दी जैसी रचनाओ ने प्रभाव डाला होगा । इन्होने आलोचना मे 
समिलित प्रभाव को--जिसे टोटेलिटी ओफ इफेक्ट का अनुवाद कहा जा सकता है 
को स्थान दिया। आलोच्य वस्तु के सन्देश और अभिव्यक्ति शौष्ठव को इन्होंने 
समीक्षा का आधार माना । इन्होने हिन्दी कवियों ऑर कालो की अंग्रेजी के 





 २--साहित्य पारिजात-पृष्ठ ६६ । 
२--मिश्र बन्धु-हिन्दी नव रत्न को भुमिका-पृष्ठ ३२ । 


१४८ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


कवियो और कालो से तुलना की है। उदाहरण के लिये भक्ति काल की तुलना 
अग्रेजी के रिनेसैन्श और रिफोरमेशन से की । रीति काल को आगष्टन ऐज कहा । 
चन्द और चौसर की तथा शैक्‍्सपीयर और तुलसी की भी आलोचना की । सरस्वती 
में इनकी आलोचना को अग्रेजी आलोचना से प्रभावित बताया गया | 


नव रत्न मे की गई आलोचना ठीक वेसी ही समालोचना है।'* जैसी 
ग्ग्नेजी समालोचको द्वारा की गई शेवसपियर मिह्टन और इत्तर कवियों के काव्य 
की सभालोचनाएँ है । आज भी यह कहा जाता है कि मिश्र बन्धुओ का हिन्दी 
आलोचना केक्षेत्र भे अग्नरेजी प्रभाव को लेकर यह पहला प्रयास था।* उनका 
कंथन यह था कि गद्य मे विचारो को भावो की अपेक्षा अधिक महत्ता दी जाती है । 
इस कथन पर भी श्रग्रेजी का प्रभाव परिलक्षित होता है ।* इतिहास लेखन की 
परम्परा मे इन्होने पूपर सहयोग दिया | मिश्र बन्धु विनोद के प्रारम्भ मे सक्षिप्त 
इतिहास प्रकरण को स्थान दिया गया है। हिन्दी नवरत्न का सम्बन्ध भी ऐतिहासिक 
अध्ययन से है | मिश्र वन्धु विनोद को प्रथम ऐतिहासिक अनुशीलन कहा गया है ।* 


नलिष्कर्ष-- 


इस प्रकार निष्कष॑ निकाला जा सकता है कि इन्होने सस्द्ृत काब्यशास््ष 
के अनुकूल गुणा, अलकार, रस, भाव छन्द, नायक, नाथिका आदि की दृष्टि से 
कवियो का विवेचना क्या । साथ ही सस्द्वत की शैली के अनुकूल इन्होने रस को 
महत्ता दी । अग्रेजी आलोचना के समान इन्होने काल विभाजन क्या, पुस्तकों 
के प्रारम्भ मे भूमिकाये लिखी और तुलनात्मक दृ६ध्कोश को अपनाया | इस प्रकार 
इन्होने हिन्दी की अपूर्व सेवा की । हिन्दी को ऐसी ही सेवा *रने वाले अन्य विद्वान 
आलोचक थे | डॉ० एयाम सुन्दरदास । 





१--सरस्वतोी -प्रष्ठ १३०-सन्‌ १६१२ 

२--डॉ० विश्वनाथ मिश्र-हिन्दी भाषा और साहित्य पर अ ग्रेजी प्रभाव 
पृष्ठ २५० 

३--डॉ० भगवत स्वरूप- हिन्दी आलोचना सदुभव और विकास-प्रष्ठ २८६ 

४--डॉ० विश्वनाथ स्श्रि-हिन्दी भाषा और साहित्य पर अग्रेजीका 
प्रभाव-प्रह्ठ ३५० ॥ 


हिन्दी काव्यज्ञास्त्र का विकासात्मक अव्ययन १४६ 
छा ० डयान सुन्दर दास-- 


सन्‌ १६२१ से ये काशी विश्वविद्यालय मे हिन्दी का अध्यापकन्न करते 
रहे । वहाँ इन्होने एम० ए० कक्षाओ के छात्रों के लिये नोट्स बनाये जो मुद्रित 
रप में साहित्वालोचन बने । इसमे इन्होंने सस्क्ृत और अ ग्रेजी ग्रन्थों की पूरो-पूरी 
सहायता ली ।* इन्होने अग्रेजी आलोचना के अनुकूल मौलिकता को विचार और 
दौली दोनो मे पाया है ।* वे ज्ञान के विस्तार मे योगदान को मौलिकता मानने 
है । इस पर जहा पाइचात्य प्रभाव है वहाँ सस्कृत का भी आधार है। माधुरी 
पत्रिका मे एक सज्जन ने तो साहित्यालोचन को साहित्य दर्पण का साराश तक 
कह डाला है | डा७ नगेन्द्र का यह कथन सत्य है कि तत्कालीन आलोचना की 
साहित्यालोचन को चर्म परिणती कहा जा सकता है ।7 आज भी साहित्यालोचन 
द्वारा आलोचना के विद्या्थियों की ज्ञान पिपासा शान्त होती है। उन्होने अपना 
उद्द दय भूमिका में व्यक्त करते हुए लिखा--- 


“मेरा उ्ंश्य इस ग्र'थ को लिखने का यह रहा है कि भारतीय तथा 
यूरोपीय विद्वातो ने आलोचना के सम्बन्ध मे जो कुछ कहा उसके तत्वों को लेकर 
इस रूप में सजा दू कि जिसमे हिन्दी के विद्याथियो को किसी ग्रथ के गुण दोष 
की परख करने और साथ ही ग्रन्थ. निर्माण या काव्य रचना मे कौशल प्राप्त करने 
अथवा दोपषो से बचने मे सहायता मिल जाय । इस दृष्टि से मै कह सकता हूँ कि 
इस ग्रथ की समस्त सामग्री मैंने दूसरो से प्राप्त की है। परन्तु साभग्नरी को सजाने, 
विषय को प्रतिपादित करने तथा उसे हिन्दी भाषा में व्यजित करने में मैने अपनी 
बुद्धि से काम लिया है । अतएव मैं कह सकता हूँ कि एक दृष्टि से दूसरे ग्रथों का 
निचोड है। हैं 


इन्होने तुलना करते समय सस्कृत और भ्र३ जी के ज्ञान को प्रदारत 
किया है | 





१--साहित्यालोचन-प्रथम सस्करण को भूमिका पृष्ठ २१२। 
२--बही-प्ृष्ठ ३ । 

३--वही-सशोधित सस्करण को भूमिका सन्‌ १६३७-पृष्ठ ७ 
४--डॉ० नमेन्द्र-विचार ओर विवेचन प्रथम सरकरर्ा पृष्ठ ७८ 


१५० हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 
संस्कृत प्रभाव-- 


साहित्यालोचन मे नाटकों का विवेचन नाट्य शास्त्र और साहित्य दर्पण 
से प्रभावित होता है वहाँ रूपक रचना, प्रेक्षा ग्रह और अभिनय का विवेचन किया 
गया है। साहित्यालोचन का काव्य सम्बन्ध विवेचन भी सस्क्ृत से प्रभावित है 
क्योकि काव्य कृतियों के समग्र सम्रह को वे साहित्य की संज्ञा देते है और फलत 
सग्रहीत साहित्य को वे फलत काव्य बोषित करते है। उन्होंने काव्य को कविता 
का ही परिर्याय न मान कर उसमे गद्य का भी सन्नरिवेश किया है। काव्य मे रस 
सौन्दर्य, रमणीयार्थ और अलकारो का अस्तित्व उन्होंने आवश्यक माना है। 
काव्यकार की सावथना में उन्होंने अपने भौलिक भावों को अभिव्यक्त किया है । 
वे कला पक्ष के और भाव पक्ष के समन्वय पर बल देते है। सस्क्ृृत काव्यशाश्र के 
विभिन्न मतो का उल्लेख भी साहित्यालोचन मे किया गया है। जैसे रस की विवेचना 
करते हुए उन्होने भरत और उसके व्याख्याताओं भट्ट लोलट, शक्रुक भट्ट नायक और 
अभिनद गुप्त के सिद्धान्तो का स्पष्टीकरण किया है। इन्होने मथुमति भूमिका की भी 
व्याख्या की है। यह रस को परप्रत्यक्ष, गम्य भानते है । शैली के विवेचन को शक्ति 
गुण और वृत्त को स्थान दिया गया है। कला को इन्होने नेतिक दृष्टि से भी देखा है । 
उन्होने कल्या की भावना को मैथ्यु आरनोल्ड के अनुकूल पाया है।" उन्होने यह 
भी कहा कि. कल्पना को भी महत्व देना चाहिये और नैतिक्रता की दृष्टि से कला 
का गला नही घोट देना चाहिये । केशव प्रसाद मिश्र के समान वे साधारणी करण 
का सम्बन्ध मधुमति भूमिका से मानते है। इस प्रकार हम देखते है कि इन्होने 
अग्रेजी आलोचको और आलोचना होली को भी अपनाया था । 


अँग्रेजी के परियाइरव्व मै--- 


डॉ० प्रयाम सुन्दर दास की रुचि अग्न॑जी की ओर प्ूरी-यूरी रही है । 
उन्होने अपने पाठ्य क्रम की पुस्तक एड्स ओफ कन्टेटपेट नामक निबन्ध के आधार 
पर सन्‍्तोष नामक निबन्ध लिखा था। इनका अलकारो का वर्गीकरण प्रोकेसर 
ब्रेन के अनुसार है। शैली के विवेचन से ये लिखते है--“किसी कवि या लेखक 
की शब्द योजना, व्याकाशो का प्रयोग, वाक्यो की बनावट और उसकी ध्वनि आदि 





१--साहित्यालोचन-पृष्ठ ७०, ७४, ११२ ॥ 


हिन्दी काव्यश।छ्ा का विकासात्मक अध्ययन १५१ 


का नाम दोली है। दली को विचारों का परिधान न कह कर उनका 
बाढ़ ओर प्रत्यक्ष रूप कहना बहुत कुछ सगत होगा । अथवा इसे भाषा का व्यत्ति- 
गत प्रयोग कहना भी ठीक होगा।? साहित्यालोचन मे किया गया कला का वर्गी- 
करण और उसके आधार पर अमृता आधार पर काव्य को श्रेष्ठ सानना ही गेल के 
प्रभाव का परिचायक है। अग्नरेजी सम्पक से उत्पन्न व्याख्यात्मक शैली को इन्होने 
भारतन्दु हरीशचन्द्र और आधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास में अपनाया ।३ 
इन्होने प्रयोगात्मक एवम्‌ विश्लेषणात्मक दोनो ही शैलियों का समुचित उपयोग 
किया। काव्य में कल्पता तत्व को ऐडिसन और मनोवेज्ञानिकों के समान महत्ता 
प्रदान की । परिज्ञान, स्मरण, कल्पना विदार और सहज ज्ञान नाभक ज्ञान को 
दशाये भानी है। परिज्ञान ( परशेप्सन ) और स्मरण ( मेमोरी ) के सयोग से 
कल्पना ( इमेजीनेशन ) का उदय पाश्चात्य मानस शाह्तियो के अनुकूल है। 


अँग्रेजी के परिपाडर्व नें -- 


साहित्यालोचन की प्रतिपादन की शैली पर हडसन के इन्ट्रोडक्शन टू दी 
स्टडी ओफ लिदट्रेचर का प्रभाव दिखाई देता है। यहाँ उल्लेखनीय यह है कि 
साहित्यालोचना की आत्मा भारतीय है। हड्सन ने जहाँ केबल अग्रेजी अथवा यो 
कहिये पाश्चात्यः साहित्य पर ही हृटि रखी है वहा बाबू साहब ने पाश्चात्य और 
पौरवत्य दोनो ही साहित्य विधाओ को आखों से औमभनल नहीं होने दिया । यहाँ 
यह भी कहा जा सकता है कि श्याम सुन्दरदास जी ने छात्रो के उपयोग के लिये 
दोनो ही समीक्षा सिद्धान्तो से बहुत कुछ ग्रहण किया है। उदाहरण के लिये वर्ष 
फोड के जजमेट इन लिट्रचर की शैली के अनुकूल कला का विवेचन किया । 
फ्रायड के सिद्धान्त और कला-कला के लिये बाले सिद्धान्त को भी व्याख्या का विषय 
बताया । फिर भी उन्होने अपनी मान्यताए स्पष्ट अकित कर दी है। इनका 
अभिमत है **''** “फ्रायड के स्वप्न सिद्धान्त को कलाभिव्यक्ति के घूुल मे स्वीकार 
करने पर तथा यथार्थ वाद के नाम पर समस्त साहित्य विधाओ को ग्रहण करने पर 





१--साहित्यालोचय पृष्ठ २४९ । 
२--डॉ० रवीन्द्र सहाय वर्मा-पाश्चात्य कांव्यालोचन ओर हिन्दी पर उसका 
हि प्रभाव -पृष्ठ १६० । 


१५४२ हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन 


उनका जीवन के सदाचार पक्ष से सम्बन्ध घट जाता है।” इन्होंने क्रोचे के 
अभिरजना वाद का भी विवेचन किया है | किन्तु साथ ही कला के वर्गीकरण को 
भी मान्यता प्रदान की है। इतना होते हुए भी साहित्य दर्शत की व्याख्या करते 
समय उसमे आत्म-अनात्म भाव का मुक्त मोद स्वीकार करना सस्क्ृत काव्यशास्त्र 
के अनुकूल है।* डिक्वन्सी के अनुसार किये गये साहित्य के भेद-लिट्रंचर ओफ 
नोलेज तथा लिट्रचर ओफ पावर वाले मिद्धान्त को इन्होने मान्यता प्रदान की है । 


नाटको के विवेचन मे अ ग्रेजी के अनुकूल कथा वस्तु पात्र, सवाद भाषा 
शैली और उद्देश्य विवेचत की सामग्री रहे है। सकलन का उल्लेख युनानी नाव्य- 
कला के अनुकूल किया गया है। आरूयायिका की व्याख्या मे हड्सत के सिद्धान्त 
इन्हे मान्य है। निबन्धो का उल्लेख अग्र॑जी के परिपाश्व मे हुआ है। रस की 
व्याख्या की भी उन्होंने आधुनिक मनोविज्ञान के सदर्भ में की है |? ये साहित्य को 
जीवन की व्याख्या मानते है ।? यह मेयूयु आरनोल्ड के सिद्धान्त से अक्षरस: 
प्रभावित है। आलोचना को संद्धान्तिक ( स्पेकुलेटिव-व्याख्यात्मक इन्डक्टिव ) और 
निर्णायात्मक ( जुडिश्यल ) भेद अग्रेजी के अनुकूल है । साथ ही शुद्ध सिद्धान्तो और 
प्रयोगात्मक आलोचना का भी उल्लेख किया गया है शुद्ध भिद्धान्तो के निरूपण 
में इन्होने काव्य प्रकाश और साहित्य दर्पण जेैपे ग्रन्थों को रवा और दूसरी श्रेणी 
मे कवियो की आलोचना की । 


पारिभाषिक अग्र॑जी शब्दों के हिन्दी परिर्याय भी प्रदान किये गये है । 
उन्होने अग्ने जी आलोचक के समान पृर्वाग्नह को हेय बताया है। भाषा विज्ञान पर 
भी आपने लेखनी चलाई। कबीर ग्र थावली और भारतेन्द्ु नाटकावजी जैसे ग्र थो 
का आपने कुशल सम्पादन किया और उनकी भूमिकाये भो लिखी । साहित्य और 
समाज तथा चन्दवरदाई पर भी शअग्र जी आलोचना सिद्धान्तो का प्रभाव दिखाई देता 
है। पृथ्वीराज रासो के विवेचन मे उन्हें पृथ्वीराज का चरित्र इ गलेण्ड के राजा 
औश््थर के समान दिखाई देता है।* इस पर हड़्सन के तथा वर्स फोड के प्रभाव 





१--साहित्यालोचन-परिवधित सस्करण-स वत्‌ १६९४ पृष्ठ ३ । 
२--बही- पृष्ठ २६,२७ 

३--साहित्यालोचन-प्रष्ठ २३२५-२७ । 

४--बही- पृष्ठ २६७ । 

५--डॉ० हीरालाल सन्पादक गद्य कुसुमावली पृष्ठ १६६॥ 


हिन्दी काव्यदास्त्र का विकासात्मक अध्ययन १५३ 


परिनक्षित होते, है ।?,९ इडोते काव्य में वुद्धि, कल्पना, भाव और शेली तत्तो का 
सनिवेस किया है जो अप्र जी के आलोचना सिद्धातों से अनुकून है ।' 


निष्कर्ष -- 


अतएवं निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि डॉ० साहब ने भारतीयों को 
पाश्चात्य साहित्यालोचन से परिचित कराया और साथ ही हमे सस्क्ृत ज्ञान से 
भी लाभान्वित किया है। इनकी साहित्यालोचन एक महत्व पूर्ण कृति है जिसके 
द्वारा पाठक उपमण्डूकता से निकल कर आधुनिक ज्ञान राशि से परिचित हो 
जाता है। 


प॑० पर्च़ासह हार्मा-- 


बिहारी सतसई के भाष्य मे शर्माजी ने तुलनात्मक आलोचना को स्थान 
दिया है। उसे समीक्षा क्षेत्र मे सर्व प्रथम श्र खलाबद्ध, तुलनात्मक, समालोचना 
कहा जा सकता है |" तुलना के सम्बन्ध मे इतका मत पठनीथ है *" *“तुलतात्मक 
समालो चना का उदं शय भारतीय साहित्य के विधाता सस्क्षत कवियों का अपमान 
करना नहीं है उन पर लेखक की बिहारी से भी अधिक पृज्य बुद्धि है, सस्क्षत 
कवियो के भाव के साम्य को ही वढ़ बिहारी के काव्योत्कष का कारण समझता है । 
सस्क्ृत कवि उपमान है। बिहारी उपमेय”* | 


सतसई के उद्भव और विकास के बारे मे लिखा गया इनका निबन्ध 
खोज पूर्णा है। इन्होने ध्वन्या लोक और काव्य मीभासा से भी पूर्व परिचलित 
ज्ञात की छाया बता कर सतसई के सोन्दर्य को अकलकित प्रतिपादित किया है! 
इस विवेचन में उन्होंने" काव्य शास्त्रीय शब्दों का भी उपयोग किया है । उनका 
कथन है कि जिन कवियों में सरस और प्रतिमा अर्थ पूर्ण कविता करने की क्षमता 
हो वही महा कवि है। इस भत पर ध्वन्या लोक की छाया दिखाई देती है ।ह 
इन्होने खण्डन मण्डन की प्राचीन प्रणाली को प्रमुख स्थान दिया है । पद्म पराग 





१--पण्डित कृष्ण बिहारी मिश्र-देव और बिहारी-प्रष्ठ १२॥ 
, २--पण्डित पद्मसिह शर्मा-बिहारी को सतसई-पृष्ठ २७३१ 
- ३--धबत्या लोक की प चस कारिका की लोचन टीका-पृष्ठ २१॥ 


१५४ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


इनके निबधों का सग्रह है । इनमे इनके मौलिकता सम्बन्धी विचारों पर सस्कृत 
के सिद्धान्तो और ग्रथो का प्रभाव दिखाई देता है। कालीदास और राज शेखर व 
आनन्द वर्धनाचार्य की मान्यताओं का भी उल्लेख किया गया है। इन्होने संस्कृत 
के श्लोक उद्धरित करके उसकी व्याख्या भी की है ।* इनकी आलोचना से इनका 
सस्कृत के गम्भीर ज्ञान का प्रत्यक्ष परिचय हो जाता है। इन्होने रीतिकालीन 
धश्यु गाकिता का समर्थन करते हुए वेदों से और राज शेखर तथा रुद्रठ के मतो से 
श्व्‌ गारिक चित्रण की पुष्टि की है। ३ शर्माजी ने वक़्ता वादी आचार्यो-भाभह आदि 
के समान अतिशयोक्ति और वक्रोक्ति को पर्याय' भान कर उम्हें समस्त अलकार प्रपच 
का मूल भागा है। इन्होंने रस, ध्वनि वादी लेखकों को ही महा कवि पद का 
अधिकारी माना है ।* 


अँग्रजी प्रभाव-- 


पण्डित पद्मसिंह शर्मा ने कई शास्त्रीय शब्दों के अर्थ मे विस्तार किया है। 
इस अथ विस्तार का कारण अ ग्रेजी प्रभाव है। इनकी माम्यता थी कि' एक युग 
के कलाकारों को दूसरे युग के समकक्ष रख कर आकना अनुपयुक्त है। इस धारणा 
पर अग्रंजी की ऐतिहासिक आलोचना पद्धति का स्पष्ट प्रभाव दिखाई देता है। 
इनके साहित्यक' सुल्याकन के बारे मे कहा जाता है--हमारे कितने ही नये समीक्षक 
ज्ञात या अज्ञात रूप से शर्माजी के ही रास्ते पर चल रहे हैं। नये कवियों के 
उदाहरण देकर कुछ नपे तुले वाक्यों में प्रशला कर देने पर ही उनकी समीक्षा 
सीमित है। शर्माजी से वे किसी भी अर्थ मे आगे नही बढ सके है ।* 


लिष्कर्ष--- 


अतएव निष्कषंतः कहा जा सकता है कि श्री दर्माजी ने दोनो ही शैलियों 
को अपनाते हुए हिन्दी साहित्य को प्रौढ तुलनात्मक शैली प्रदान की है। 





१--बिहारी सतसई-प्रष्ठ २६९,२७,२६ । 

२--बहो-पुष्ठ 5,६ । 

३--घही-पृष्ठ ७ । 

४---डॉ० नगेन्द्र-हिन्दी वक्रोक्ति जिबित । 

५--डाँ० भन्‍द दुलारे वाजपेयमी-आलोचक रामचन्द्र शुक्ल पृष्ठ ५३॥। 


हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन श्श्ध्‌ 


पीडित कृष्ण बिहारी निश्न-- 


मिश्र जी ने देव को बिहारी की अपेक्षा अच्छा कवि सिद्ध किया | इसमे 
सस्क्ृत के और अ ग्रेजी के उदाहरणों द्वारा उन्होंने अपनी मान्यताओ की पुष्टि की । 
निष्पक्ष भाव से किसी वस्तु के गुण दोपो की विवेचना को समालोचना नाम से 
अभिहित किया ।) अग्रेजी आलोचको के समान उम्होने कहा कि--- 


“हमारी समझ में किसी ग्र थ की समालोचना करते समय तदगत विषय 
का प्रत्येक ओर से निरीक्षण होना चाहिये। ग्रथ का गौण॒ विषय क्या है तथा 
प्रयोजनीय क्या है, वास्तविक वरशोेत क्‍या है तथा भराव क्‍या है आदि बातो का 
जिस समालोचना में विचार किया जाता है, उससे पुस्तक का हाल वसे ही विदित 
हो जाता है जैसे किसी मकान के मान चित्र आदि से उस ग्रह का विवरण ज्ञात 
हो जाता है ।* साथ ही उन्होने काव्य का उह श्य आनन्द प्रदान करना माना है 
जो सस्कृत काव्य शास्त्र के अनुकूल है।* मतिराम ग्रथावली की भूमिका मे भी 
तुलना को स्थान दिया गया है। वहाँ सस्कृत और अग्रेजी के ज्ञान का समुचित 
उपयोग किया गया है! निम्नाकित विवेचन इसे स्पष्ट कर देता है। मतिराम 
ग्र थावनी में बेदी हुई रीति या प्रणाली के आधार पर आलोचना न करके आलोच्य 
कृति के ही गुण दोष बतलाने का प्रयत्न किया गया है 5 इसमे इन्होने ऐतिहासिक 
मनोवैज्ञानिक, व्याख्यात्मक और निरंयात्मक आलोचना पद्धतियों को अपनाया है ।* 


संस्कृत के पारियाडर्व मैँ-- 


प्रारम्भ में ही इन्होने व्यक्त किया है --“ वह वाक्य जिसकी दाब्दावली या 
अर्थ अथवा शब्द और अर्थ दोनो ही साथ साथ मिलकर रमणीय पाया जाय 
काव्य कहा जायेगा ।* इस पर रमणीयार्थी, प्रतिपादिक शब्दम्‌ काव्य की छाया है। 





१--कृष्ण बिहारो मिश्र-देव ओर बिहारी--भूमिका । 
२--बही-पघ्रृष्ठ ३४ । 
३--बही-प्ष्ठट ६२-६३ । 
४--मतिराम ग्रन्थावली-परिचय 
५--बही- 
- ६--सतिराम ग्रन्थावली-प्राक्कथन पृष्ठ ६। 


१५६ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


आगे यह कहते है कि रसात्मक वाक्य में बडी ही सुन्दर कविता का प्रादर्भाव होता 
है। यह वाक्य रसात्मक काव्य के अनुकूल है। मम्मठ के अनुसार ये कहते है -- 
“कवि की वाणी जिस सृष्टि का सृजन करती है '*'** एक मात्र आनन्द है * * 
नव रस मई होने के कारण यह परम रुचिरा है | ये कविता की कसौटी रस 
अलकार भाषा गुरा दोब लक्षण और व्यजना को मानते है। इस प्रकार ये सिद्धान्त 
प्रतिपादित करते रह॒ते हैं और उनके अनुकूल आलोचना करते चलते है । * इन्होने 
श्वू गार रस की भहत्ता, रसोद्रेक और स्थाईभावों का विवेचन आदि करते हुए 
मतिराम के काव्य की श्रे छ्ता प्रतिपादित की है ।* साहित्य दर्पणकार के अनुसार 
इन्होने हास्य की व्याख्या की और उसके छ भेदों का विवेचन किया । इस प्रकार 
हम देखते हे कि उक्तियो को ग्रहण करने मे, सिद्धान्त प्रतिपादन मे और निर्णायात्मक 


शेली में इन पर काव्यशास््र का प्रभाव दिखाई देता है। साथ ही ये श्रग्रेजी प्रभाव 
से भी अछूते नही रह सके है । 


अंग्रेजी के परियाइर्व मैं--- 


मिश्र जी ने अपनी मान्यताओं और धारणाओ की पुष्टि श्रग्न जी से भी की 
है। स्थान स्थान पर पाद टिप्पणियोके रूप मे ये अग्रेजी के उदाहरण देते चलते है ।* 
इन्होने कहा है *''*'" अग्रेजी साहित्य ससार के दिग्गज विद्वानो ने कविता के मुख्य 
उद्द श्य मे आनन्द का स्पष्ट उल्लेख किया है। इससे इनका होरेस की उक्ति की 
कविता को आनन्द और उपदेश देना चाहिये का ज्ञान प्रकट होता है ।* इन्होने 
बरस वर्थ और कालरिज के सिद्धान्तो का भी उल्लेख किया है ।* अग्रेजी सभा- 
लोचना साहित्य की और इगित कर ये हिन्दी आलोचको को उत्साह दिनाते है-- 
अग्रनेजी साहित्य में समालोचना की बहुत बडी उन्नति हुई है। एक-एक कवि पर 
हजारो पृष्ठो के समालोचना ग्र थ लिखे गये है। ***** अपने कवियों पर अभी 
हमारा प्रेम कहाँ है। हम तो उनसे घुणा करते है ।५ 





१--मतिराम प्रन्थावली-प्रावकथन पृष्ठ १४। 
२--वही-पृष्ठ १९ से २१। 
३--बही-पृष्ठ २५ । 
४-वही-पृष्ठ & से १२ । 
५--डॉ० सनन्‍्दस बरी-हिस्ट्ी ओफ इनगलिश क्रिटोसीज्म अध्याय १,२ | 
६--मतिराम प्रन्थावली-पृष्ठ १५,१६ । 
-वही-२० । 


हिन्दी काव्यशासत्र का धिकासात्मक अध्ययन १५७ 


इन्होंने संचारियों की तुलना हैनरी न्यूमैन के उद्धरण से की और शव गार 
श्स की श्रेष्ठता प्रतिपादित की ।१ टैनितन और लेहट के उद्धरण भी ये देते है । * 
धाइरन का उदाहरण देकर मतिराम के काव्य मे प्राप्य अइलीलता को ये क्षस्य 
सिद्ध करते है । इनकी व्याख्या भी बहुत सुन्दर है 47 


मिश्र जी ने शेक्सपियर कौ नायिका से भी मतिराम को नायिका को 
तुलना की और दोनो में एक ही प्रकार के भावों का प्रदर्शषत बताकर॒मतिराम को 
श्रेष्ठ कवि घोषित किया है । वास्तव में उनकी बुलना अत्यन्त उपयुक्त है। यथा 
शेक्सपीयर कहते हैं--“आहा!, प्रियतमा, कैसे अपने हाथों पर कपोल रखे हुए है । 
क्‍या ही अच्छा होता । मैं उन हाथों का दस्ताना ही होता, जिससे मुझे कपोल 
स्पर्श सुख तो नसीब हीता” ।४ और मतिरास लिखते है-- 


“होते रहे मन यों. सतिराम, कहूँ बन जाय बड़ौ तप कोजे, 
थे बन माल ये लागिये, अरु थहै मुरली अधरा रस लीज ॥* 


इन्होने एतिहासिक पद्धति को भी अपनाया है। एतिहासिक स्थानों और 
व्यक्तियो को, जो मतिराम के ब्रथो मे प्राप्त होते है, उन्हे विस्तार पूर्वक 
समझाया है १९ 


ल्रष्कर्ष--- 


अतएवं यह॑ सहज ही कहाँ जा सकता है कि इन पर अ्ग्रेज आलोचको 
और कवियों का प्रभाव दिखाई देता है । इन्होने सस्क्ृत, हिन्दी, श्रग्नेजी ओरे बगला 
प्रभति भाषाओं के,लेखकों और कंबियों के मत उद्धुंत कर अपने कथन की पुष्टि 
की है। तदृनन्तर इन्होने अपना सोरा।श प्रस्तुत किया है । इसमे इन्होने प्राच्य और 





१--मतिराम प्रथावलो-पृष्ठ २५,२६ ॥ 
२--वही-पुष्ठ ६८,१४७ । 
३--बही-प्रष्ठ ११० । 
४--बही-पृष्ठ १६५। 

« ४--बही । 
६--बहीं-पृष्ठ २०७ । 


१्प्र्८ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


पाइ्चात्य सभीक्षा के सिद्धास्तो के आधार पर मतिराम मे प्राप्य सौन्दर्य की व्याख्या 
की है। इस प्रकार इनकी आलोचना मे प्रयोगात्मक और सैद्धान्तिक समालोचना 
का समन्वय हुआ है । 


लात्ठा भगवानदीन-- 


आलोचना साहित्य मे लाला भगवानदीन का नाम भी अग्रगण्य है। 
लालाजी मे रचनात्मक, विचारात्मक, कारयित्री एवम भावयित्री प्रतिभाओं का 
समावेश था | इनके साहित्य मे शाक्कीय. खण्डन-मण्डन प्रणाली के दर्शन होते हैं । 
इनकी रचनात्मक प्रतिभा के दर्शन इनके सम्पांदित ग्रथो मे होते है। सूर पचरत्न, 
केशवपचरत्न, तुलसी पचरत्न प्रभृृति आदि ग्रथों मे इनकी व्याख्यात्मक आलोचना 
प्रणाली के दर्शन होते है । 


लक्ष्मी के सम्पादन काल मे उनकी आलोचनाये क्रम से निकलती रही। 
उनकी आलोचनाओ का विशिष्ट अ्रग टीका साहित्य है। उसमे भी सस्क्ृत तथा 
ग्ग्नेजी पद्धतियों का समन्वय दिखाई देता है। अलकार, छन्द, शब्द आदि की 
विवेचना के साथ आपने तुलनात्मक दृष्टि कोण को भी अपनाया है। इनके केशव 
कौमुदी, प्रिया प्रकाश, मानस टीका, बिहारी बोधिनी, दोहावली, कवितावली 
अथवा छतन्नसाल नामक प्रसिद्ध टीका ग्रथ है। सस्क्ृत को आधार बनाकर श्रग्न जी 
साहित्य के अलकारो की विशेषता ग्रहण करते हुए हिन्दी साहित्य सृजन कर ज्ञान 
निधि मे अपनी ओर से मौलिक रूप से महत्व पूर्णो योगदान दिया है । 


संस्कृत प्रभाव-- 


अलकार मजूषा और व्यायार्थ मजूषा में काव्य शास्त्रीय सिद्धान्तों का 
निरूपण किया गया है। सस्क्ृत को आधार बनाकर टीका पद्धति' का अनुसरण कर 
हिन्दी आलोचना साहित्य की अभिवृद्धि के प्रमाण स्वरूप दिव और बिहारी” का 
नाम लिया जा सकता है अलकार मजूषा मे इन्होंने प्राचीनो से मत भेद और अपनी 
स्वतन्त्र सम्पत्ति भी लिखी है ।! इन्होने अग्रेजी अलक्रारों के साथ हिन्दी अलकारों 
का समन्वय भी दर्शाया है । 





१--अलकार सज्लुबा-पृष्ठ २। 


हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन १५९ 
लिष्कर्ष--- 


इस प्रकार प्रतीत होता है कि इन्होने सस्क्ृत के आधार पर हिन्दी माहित्य 
को समृद्ध करने का प्रयत्न किया है, जिसमे श्रग्रेजी का भी सहयोग लिया गया है । 
भारतीय अलकारो की श्रग्नेजी के अलकारों से तुलना भी की गई है ।* 


रत्नाकर जी ने रमणीय काव्य को काव्य की सज्ञा दी है। इनकी आधु- 
निक धारणा है कि रस, अलकार, रीति, ध्वनि, तथा वक़ोक्ति के समन्वय द्वारा 
रमणीयता का प्रतिपादन ही काव्य का प्राखतत्व है। इस प्रक्रार ये युग के अनुकूल 
ससकृतः आधार पर सामन्‍जस्य की कामना प्रकट करते है। आलोच्य काल में 
तुलनात्मक पद्धति के भी दर्शन होते है । 


तुलनात्मक पर्दात-- 


धनन्‍नूलाल द्विवेदी कृत कालिदास और शेक्सपीयर' में निन्‍दा, स्तुति और 
नम्बर देकर ऊपर नीचे बताने की प्रवृति नही है। इन्होने कालिदास के वाह्य वर्णन 
( ०*८ाग4।! ) को सुन्दर घोषित किया है तथा शेक्सपीयर के आन्तिरिक 
( पर[6॥8] ) भाव सौन्दय को श्रेष्ठ प्रतिपादित किया है। तुलनात्मक पद्धति के 
कारण हिन्दी साहित्य की ग्रांह्य शक्ति को बल मिला है। इस युग मे बंगला से 
अनूदित ग्रथो ने भी अँग्रेजी प्रभाव ग्रहण करने मे सहायता दी। इसे श्रग्नेजी का 
परोक्ष प्रभाव कहा जा सकता है । 


बंगत्ठा से अनुदित ग्रंथ ओर अंग्रेजी का परोक्ष प्रभाव -- 


द्विवेन्रलाल राय कृत कालिदास और भवशभूर्ति' का रूपनारायण पण्डित 
कृत अनुवाद हमारे कथन के प्रमाण स्वरूप उल्लेखनीय है। यह एक अबिरल 
अनुवाद है। इसमे सस्क्ृत व अग्नेजी सिद्धान्तो का तुलनात्मक विवेचन किया गया 
है। इसी प्रकार पूर्णाचन्द्र सु लिखित 'साहित्य चिता का बगला से राभदहित 
कृत हिन्दी अनुवाद भी इसका एक ज्वलत उदाहरण है जिसमे सैद्धान्तिक समा- 
लोचना को स्थान मिला है। इसमे पोर्बात्य तथा पाइचात्य समीक्षा सिद्धान्तो को 





१--अलकार मजूषा प्रृष्ठ २। 


१६७० हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


तुलना कर पोौव॑त्य की श्र ता का प्रतिपादद किया गया है। इस प्रकार बंगला 
भाषा से अनुदित ग्रथो ने अग्रेजी प्रभाव को ग्रहण करने मे सहायता दी है । 


यहाँ एक तथ्य उल्लेखनीय है कि इस युग मे सस्कृत काव्यक्षासतत्र के अनुकूल 
शास्त्रीय धारा क्षीण और मन्द किन्तु अविच्छिन्न रूप से प्रवाहित होती रही थी । 
श्री जगन्नाथ प्रसाद भानु के काव्य शाह्रीय भ्र थ इसके उदाहरण हैं । 


जगन्नाथ प्रसाद के 


इनके काव्य की परिभाषा साहित्य दर्षण के अनुकूल स्पष्ट और सरल 
शब्दों में है । जगन्नाथ प्रसाद भानु की निम्ताकित पुस्तके काव्य शास्त्रीय ग्र थो के 
उदाहरण स्वरूप देखी जा सकती है। जैसे--हिन्दी काव्यालकार सूत्र | अलंकार 
प्रसनोत्तरी, रस रत्नाकर, तायिका भेद शब्दावली और छुन्द प्रभाकर आदि। 
उपरोक्त पुस्तको में काव्य प्रभाकर नामक ग्रथ साहित्य जगत को एक महत्वपूर्ण 
देन है। इसमे इन्होने वैज्ञानिक प्रणाली को अपनाया है । आलोचको ने इसे 
काव्य शास्त्र का कोश सा कहा है |) इसमे इन्होंने उपलब्ध शास्त्रीय सामग्री का 
समुचित उपयोग किया है । इनकी परिभाषाये रोचक है यथा-- 


“पत्तवतरण, मतिगति नियम अतहिं समतावाद, जो पद रचना में मिले, 
भानु मनत सुई छुत्द | 

इन्होंने अपने ग्रथ मे नायिका वर्णन के साथ ही साथ गद्य की व्याख्या भी 
दी है। इसी भाँति इन्होने विभाव, अनुभाव, तथा दोषादि ( वर्शान) की सामग्री 


के साथ पूर्ण विवेचन किया है। इन्होने कुबलयानन्द के समान १०० अलकारों का 
भी विवेचन किया है । - 


अँग्रेजी प्रभाव-- 


इन्होने एकादश मयूख में काव्य निशणाय ग्रथ के अन्तर्गत अपनी मौलिकता 
का पूर्ण परिचय दिया है । इनके साहित्य पर श्रग्नेजी प्रभाव भी रहा है। इन्होने 
ग्रथ मे अग्नेजी के अनुकूल भूमिका प्रदान की है। इसी भाँति स्पष्टीकरण मे 
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अनभूमिका, सूचना, प्रश्नोत्तर तथा फुटनोट को भी स्थान दिया है। इन्होने अपने 
साहित्य मे अग्रेजी शैली की उक्त विशेषता का अनुसरण करते हुए गद्यात्मक 
विशेषताओ को भी अपनाया है । 


जल्िष्कर्ष--. 


इस प्रकार इन्हीने काव्य शास्त्रीय धारा को अक्षय बनाये रखने का प्रयास 
किया है। इन्होंने अपने साहित्य मे वैज्ञानितता और अ ग्रेजी शैली अपने आधुनिक 
साहित्य सुनन मे महत्वपुर्ण कार्य किया है। इन्होंने तो कई बार आधुनिक गद्य में 
उदाहरण भी प्रस्तुत किये है--यथा-उल्लेखालकार--- 


“हमारे तो डिपुटी कमिश्नर, कमिश्नर, चीफ कमिइनर और लाट साहुव 


आप ही है।” 
सीताराम शास्त्री साहित्य सिद्धान्त 


संस्कृत परिपाडर्व-- 


शास्त्री जी ने एक ग्रथ साहित्योपदेश की रचना सस्कृत मे की। इसके 
ही आधार पर इन्होने हिन्दी मे साहित्य सिद्धान्त की रचना की। अतएव' यह 
ससक्ृत का ही रूपान्तिरित रूप है। इसमे भागवत, अग्निपुराण, भरत, और 
विश्वनाथ प्रभृति सस्क्ृत के विद्वानों के ज्ञान का समुचित उपयोग किया गया है । 
ग्रथ में सस्क्षत के अनुसार काव्य, शब्द, अं, वृत्ति, गुण, दोष, अलकार, र॑स, 
भाव, विभाव, अनुभाव और सचारियो का सम्यक शास्त्रीय विवेचन किया गया है । 


अँग्रजी परएिपाइ्व-- 


इसमे प्प्रेजी के प्रभाव के दर्शन गद्य के अनुसरण में दिखाई देते है । 
इसमे गद्य को समुचित सुथान दिया गया हैं। अतएव निष्कर्ष तत्र कहा जा सकता 
है कि यह ग्रथ सस्क्ृत काव्य शास्त्र के हिन्दी में प्रचलन का प्रौढ प्रतीक है । इसी 
भाति केडियाजी ने भी हिन्दी की सेवा की है। 


अज्जु नदास केडिया 


भारती भूषण इनकी अलकारो की सुन्दर पुस्तक है । इसमे इन्होने अपनी 
भौतिकता और अपने खोज पूुर्णो तथ्यो को पाद टिप्परिओं में व्यक्त किया है । 
- अतएवं यह ग्रथ झास्त्रीय आधार को ग्रहुण करता हुआ अ्रग्नेजी की तक प्रशाली 
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और खोज प्रवृति से परिपूर्ण है। इसमे अलकारो के लक्षण गद्य मे दिये गये है। 
इस युग के प्रोढ लेखक है श्री अयोध्यासिह उपाध्याय हरिओऔध । 


हरिओधजी रसकलश 
रस कलश के सग्बन्ध मे यह सहज ही कहा जा सकता है कि, -- 
“रस को कलश है, कलश रस कौ ।” 


इसमे साहित्यिक भ्रगो पर शास्त्रीय दृष्टि से समयानुकूल प्रकाश डाला 
गया है। यथा इन्होंने विषादत अलकार का देश कालानुसार सुन्दर उदाहरण 
दिया है -- 

“स्वतन्त्रते, मे तुक्के खोजता था जब सौख्य सदन में । 

तब तु॒ मेरे लिये छिपी थी कारागार गहन सें॥ 

सोचा था मैंने त्‌ होगे सच-सुच्र सम्राट शररण में । 

पर तु तो निरास करती थी विद्रोहीगण में ॥*” 


रस कलश मे शास्त्रीय तत्वो पर तकिक और सरस ढग से प्रकाश डाला 
गया है। इसमे श्रग्न जी के अनुकूल भूमिका दी गई है जिसमे खडी बोली के माधुय॑ 
को प्रतिपादित किया गय। है। वही अग्निपुराण और अन्य शास्त्रीय ग्रयो के आधार 
पर श्ूगार रस को रसराज बताया है। इस ग्रथ के आवार सस्क्ृत के काव्य 
द्यास्त्रीय ग्र थ हैं और साथ ही पग्रेजी के ग्रथ और अग्रेजी की विवेवना शेली भी | 
इन्होने श्रग्नेजी ग्र थो से अभिसारिका और अन्य नायिकाओ के उदाहरण दिये है। 
हरिओऔधजी ने प्रगतिवादी कवियों की अश्नीलता का दिद्शन कराकर सस्क्ृत के 
साहित्य का समर्थन किया है । 


इस प्रकार निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि रस कलश काव्य शास्त्र का 
प्रौढ़ और पुष्ट ग्रथ है जिसमे आधुनिक विशेषद्ञाओ का भी सुन्दर समावेश किया 
गया है । 

बिहारोलाल भट्ट 

हरिओऔधजी के समान बिहारीलाल भट्ट ने हमे साहित्य सागर प्रदान किया 
है । इसमे इन्होने साहित्य का विवेचन शास्त्रीय आधार पर करते हुए आंधुनिक 
प्रन्‍न, उसका मर्म क्‍या है, साहित्य कया है आदि पर प्रकाश डाला है। इनकी 
व्याख्याएँ करते समय इन्होने सस्क्ृत की दृष्टि से व्युत्पत्ति मुलक अर्थे भी प्रदान किये 
है । इनकी परिभाषाओं पर भी सपुकृत का प्रभाव परिलक्षित होता है। यथा--- 
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“वाक्य रसात्मक काव्य है, सरस अलंकृत जोय | 
वृत्ति रीति लक्षण सहित, काव्य कहावत सोय ॥ 
एवम्‌ 

“देव अर्थ रमरणीय अति, जाको शब्द स्वरूप ॥ 
ऐसीं रचना को कहुत, कविजन काव्य अनूप ॥/? 


इन पर साहित्य. दर्षण और रस गगाघर के लक्षणों का प्रभाव स्पष्ट है । 
इन्होने रसो मे नवीन रसो की सख्य, दास्य और बात्सल्य की भी स्वीकृति दी है । 
इसी भाति इन्होने नायिकादि के विवेचन में देश कालानुसार नवीनता का समावेश 
किया है। इनकी एक बिशेषता यह भी है कि इन्होने परिभाषायें पद्म मे ही हैं । 


ब्रजेश ने शास्त्रीय. धारा में रस रसाग निर्णाय द्वारा सहयोग दिया है। 
इसमे रस पर पडितराज जगन्नाथ का अनुसरण किया गया है । 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि काव्य शास्त्रीय ग्र थो की परम्परा द्विवेदी काल 
तक अक्षण्ण रही हैं । डॉ० रामशकरजी शुक्ल 'रसान ने अलकार पीयुष द्वारा इसे 
बल प्रदात किया है। इनमे मौलिकता के अ्रश सुखद और स्तुत्व है। आधुनिक 
आलोचक और शास्त्रीय विचारक इनकी मान्यताओं से आगे नही बढ सके है । 
अतएब॑ इन्हे आधुनिक युग के विवेचन मे विवेचन की सामग्री बनाया जायेगा। इस 
प्रकार निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि इस काल मे अग्रेजी के आलोचना सिद्धान्तो 
तथा सस्कृत के काव्य शास्त्रीय तत्वों को प्रभावित किया है। काव्यशास्त्र के स्थान 
पर आलोचना और समालोचतना नाम ही क्षग्रेजी प्रभाव का परिचायक है। साथ 
ही उक्त युग की आलोचना का आधार सस्क्ृत के शास्त्रीय तत्व रस अलकार और 
वक़ोक्ति आदि रहे हैं,। 


चतुर्थ प्रकररा 
आर्धानक युग 
(संवत्‌ १८८७ से २०२० तक) 


सामान्य परिचय+-- 


द्विवेदी युग के आलोचना सिद्धान्तो मे परीक्षण प्रणाली का आभास प्राप्त 
होता है। कभी आलोचक सस्क्ृत नियमों को अपनाते थे तो क्रभी अग्रेजी 
नियमो को, सम्भवत., वे श्रग्रेजी के आलोचना सिद्धान्तों का परीक्षण कर 
रहे थे। सस्क्ृत काव्य शास्त्र जिसे वे आधार स्वरूप ग्रहण किये हुए थे 
उसका भी उन पर गहरां प्रभाव था। आलोच्य काल में आचार रामचन्द्र शुक्ल, 
डॉ० हरबशलाल' जी, हजारी प्रसाद दिवेदी, डॉ० नगेनद्र, डॉ० रामचन्द्र जी, 
आचाये नन्द दुलारे वाजपेयी, डॉ० रामशकर जी शुक्ल “रसाल', डॉ० भागीरथ मिश्र, 
डॉ० सत्येन्द्र, डॉँ० रामकुभार वर्मा डॉ० सरनामसिह जी, एवं भावक आलोचको ने 
एक सुनिश्चित राह का निर्माण किया । आज का आलोचक समन्वय की जागरूक 
आकाक्षा रखता है। वह न तो पुरातन सभी नियमों को ही अपना लेने की इच्छा 
प्रकट करता है और न नवीन निभ्रमों के अन्धानुकरण की आकाक्षा रखता है। वह 
हिन्दी मे अपनी निजी आलोचना जैनी को देखने की कामना करता है। फिर भी 
कतिपय आलोचक सस्कृत नियमो के समर्थक मिल जायेंगे, तो क्लुछ श्रग्नेजी के भक्त 
भी । डॉ० धीरेन्द्र वर्मा ने अन्धानुसरण को हेय घोषित किया है। ) यहा डॉ० 
हजारी प्रसाद ट्विवेदी के मिम्नावित अभिमत को ध्यान मे रखना उचित है-- 

 अग्रेजी सस्कृति के सम्पर्क से आज हिन्दी साहित्य प्रगति कर रहा है, किन्तु 
जन साधारण ने प्राचीन परम्पराजो को छोड दिया है, इसलिये यह गतिशीलता 
सदा उचित दिल्ला की ओर ही नही है ।” * 





१--विचार धारा पृष्ठ २०६। 
२--हिन्दी साहित्य की भूमिका पृष्ठ १३५ । 
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अधिकाशत: यही माना जाता है कि आनोचक का कार्य किसी रचना में 
निहित सम्पूर्ण मूल्यों के प्रति पाठक को सचेत और सम्वेदनशील बनाना है और 
एक ही आनोचक अथवा एक आलोचना पदति इसके लिये पर्याप्त नहीं है, इसलिये 
विभिन्‍न युगो में विभिन्‍न हृष्टियो और पहुतियों से एक ही महान रचना के मूल्यों 
का उद्घाटन करते है। साहित्य के मुल्वाकन का प्रयत्न और उसका निर्णोय व्यापक 
जीवन सापेक्ष होना चाहिये। * एक ओर आज संस्कृत के काव्य झास्त्र से 
ज्ञान प्राप्त कर उसकी विशेषताओं को स्पष्ठत अ कित करने का प्रयत्त किया 
जाता है तो दूसरी ओर अग्रेजी के नियमो को समभने-समभाने की चेष्टाये की 
जाती है।* डॉ० रकिन्द्र सहाय वर्मा और डॉ० एस: पी खत्री आदि के विवेचन 
हमारे कथन की पृष्टि करते हैं । आज संस्कृत के उद्धरण देकर भी अपने मतब्य को 
स्पष्ट किया जाता है।३ इस प्रकार हम कह सकते है कि आज की आलोचना 
सस्कृत काव्य शास्त्र से प्रभावित है और अग्रेजी आलोचना घपिद्धान्तो से भी । 
आगाभी विवेचन इसे स्पष्ट कर देगा । युग के लेखकों की कृतिया और उनके 
सिद्धान्त हमारे कथन की प्रभारियकता प्रकट करते है । 


संस्कृत प्रभाव-- 


आज भी कति+्य शास्त्रवेत्ा माहित्य की व्याख्या पुरातन अर्थात सस्क्ृत 
फाव्य शास्त्रीय, शब्दावली मे प्रस्तुत करते है यथा, डॉ० गोविन्द त्रिगुणायत कीं 
भान्यता है कि--“आज का लेखक समुदाय साहित्य सर्जना प्राय: अर्थकृते ही करता 
है ।7 डा० दशरथ ओमा ने वाहय सभीक्षा में सस्क्ृतः के नाट्य विद्धातो का 
विस्तृत विवेचन किया है । डा० गोविन्द त्रिगुशायत ने सस्क्ृत के आचार्यों के भत 
स्थान-स्थान पर उधृत क्ण है -- 





१-- भी शिवदानसिह चौहान --आलोचना के सिद्धान्त पृष्ठ १८५५ । 


२--डॉ० रविन्द्र सहाय वर्मा--पाश्वात्व साहित्यालोचच और हिन्दी पर 
उसका प्रभाव पृष्ठ १५, २५, २५। 


३--ब्रज मोहन शर्सा--बालक्ृष्ण सट्ट पृष्ठ ७७ । 


४--डा० गोविन्द त्रियुरायत-साहित्य समीक्षा के सिद्धान्त--प्राकृषथन 
पृष्ठ ख 
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“सस्क्ृत के प्रसिद्ध ग्रन्थों में दी गई साहित्य की परिभाषाये.. श्राद्ध विवेक ,.. 
इस ग्रन्थ के रचियता रुद्रधर ने साहित्य के अर्थ को स्पष्ट करते हुए लिखा 


शब्द राक्ति प्रकाशिका इस ग्रन्थ में तुल्य देव क्रियान्वयित्वम्‌ बुद्धि विषयि- 
त्वम्‌ साहित्यम्‌........ ११ आदि । 


विभिन्न विद्यार्यं-- 


हिन्दी की परिभाषाओं और शाखाओं पर सस्क्त की परिभाषाओं का 
प्रभाव दिखाई देता है। उदाहरण के लिए साहित्य को ही लीजिए । साहित्य की 
परिभाषा देते हुए सस्क्ृत से उसकी पृष्टि की जाती है। कभी उसे राज शेखर, 
भुकुल भट्ट और प्रतिद्वारेन्द्‌ राज* के समान काव्य के अर्थ मे प्रयुक्त किया जाता है तो 
कभी उसे शाब्दिक अर्थ मे । उसके शाब्दिक अर्थ को सस्कृत की व्युत्पत्ति के आधार 
पर समभाने का प्रयत्न किया जाता है। डा० गुलावराय साहित्य को इसी भाँति- 
“हितेन सह सहित तस्य भाव: साहित्यम्‌” बताते है। हिन्दी साहित्य कोष्ठक में 
भी इसी प्रकार का प्रयत्त किया गया है। प्रो० भारत मृषण सरोज ने अफ्ने 
“साहित्यिक निबन्ध” है इसी होली का अनुकरण किया है। साहिय की 
व्याख्या के सभान उसकी प्रेरक शक्तिया भी सस्क्ृत से ही ग्रहण की 


जाती है । 


साहित्य की प्रेरक शरक्तियाँ--- 


साहित्य की प्रेरक शक्तियो का उल्लेख करते समय भी,पुरातन सस्क्ृत ग्रन्थों 
और शास्त्रों के मत उधृत किये जाते हैं। उदाहरणार्थ--“बृहदारण्यकोपनिषदय 
उन प्रेरणशाओ का विस्तार से उल्लेख किया गया है“ पृत्रिषणा, वितिषणा 
लोकेषणा ” ।* डा० गुलाव राय ने भी इन एषशाओ को साहित्य की सृूल प्रेरक 





१--डॉ० गोविन्द त्रिगुणाथत-स।हितय समीक्षा सिद्धांत-प्राककथन पृष्ठ २ । 
२--श्रहो पृष्ठ ६। 
३---डा० गोविन्द चिगुणायत-सभीक्षा शास्त्र के सिद्धाग्त पृष्ठ ८ । 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक' अध्ययन १६७ 


शक्तियाँ कहा है ।* और इस सम्बन्ध मे भामह का मत उधुत कर, मम्मठकी 
निम्नाकित धारणा अधिकाशत प्रस्तुत की जाती है -- 


“काव्य यशसेर्थ कृते व्यवहार विदे शिवेत रक्षसये । 
सद्यः परनिव त्तये कान्‍ता सम्मति तयोपदेश थुजे ॥ 


डा० हजारी प्रसांद द्विवेदी ने अपने मौलिक ढग से काव्य के प्रयोजन पर 
प्रकाश डाला है । वे साहित्य को मनुष्य की ही दृष्टि से देखना चाहते है। उन्होने 
जीवन मे आदर्श को भमहानता दी है और वे साहित्य को भी केवल मनोरजन का 
साधन नही मानते है। काव्य के प्रयोजन के समान साहित्य का विवेचन करते समय 
सस्‍्क्ृत वागमय के आघार पर उसकी कला से भिन्‍नता प्रतिपादितः करने का प्रयत्त 
किया जाता है । 


साहित्य और कला-- 


साहित्य और कला के सम्बन्ध में भी भारतीय मत उधृत किऐ जाते है और 
भर्तु हरी का इलोक--साहित्य सगीत कला विहिन साक्षात्‌ पशु पुच्छ द्विषाण हीनः ।' 
को प्रस्तुत किया जाता है | यहाँ वागमय के भेद भी वताये जाते है ।? सस्क्षत काव्य 
शास्त्रों के उदाहरण देकर दड्ढी के मत के आधार पर कहा जाता है कि साहित्य और 
काव्य को कला से उच्च स्तरीय माना जाना चाहिये। मम्मठ के अनुसार काव्य को 
ब्रह्मानन्द सहोदर भी भाना जाता है। काव्य सम्बन्धी धारणाओ ने काव्य के विवेचन 
को भी प्रभावित किया है । काव्य का विवेचन करते समय सस्क्ृतत के विभिन्न आचार्यों 
--भोज, भट्ट तात, राज शेखर, भट्ट गोपाल, वेदिक साहित्य, अभिनव गुप्ताचा्य और 
वक़ोक्तिकार तक के मते प्रस्तुत किये जाते है । काव्य की उत्पत्ति के सम्बन्ध मे राज 
शेखर की कथा को प्रस्तुत किया जाता है ।# अन्य कई ग्रन्थों मे ऐसा ही विवेचन 





१-डॉ० गोविन्द तजिगुशायत-समोक्षा शास्त्र के सिद्धान्त पृष्ठ 5 । 
२--बही एवं काव्य प्रकाश [।२ 

, ३--बही पृष्ठ ३२२ एवं वांगमय बिसर्श--प्राककथन एवं पृष्ठ २०-३५ । 
४--डा० एस० के० डे०, हिस्द्री ओफ सल्कृत पोलिटिक्स -१ ॥ 


श्द्द हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


प्राप्त होता है जिसमे डा० गोविन्द त्रिगुणायत' के शनस्त्रीय'ः समीक्षा के सिद्धात 
उल्लेखनीय है वहाँ शर्ली पर भी सस्कृत की हृष्टि से विचार किया गया है। 


होली -- 


शेली का विवेचन करते समय सस्कृत शास्त्रकारों की उक्तियो और 
धारणाओ को स्थान दिया जाता है । “राज शेखर ने साहित्य बधु की वेष-भूषा से 
प्रवृति की, उसके विलास से वृत्ति की और वाणी विन्यास से रीति की उत्पत्ति 
हुई । १ क्ृन्तक के मार्ग से भी इसकी तुलना की जाती है। काव्यालकार सूृत्र मे 
विशिष्ट पद रचना रीति कहा गया है।* हिन्दी मे रीति और शैली की तुलना 
आपस मे भेद-प्रभेद बताये जाते हैं। डा० गोविन्द त्रिगुणायत का मत है कि-- 
“अत सस्क्ृत का रीति शब्द पारिभाषक होते हुए भी ... .. किसी भी रचना के 
तमाम तत्वों के विवेचन को समेट सकता है जो शेली के अन्त गत आते है । *रीति 
के विवेचन मे अलकार महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं और शब्द शक्तियाँ उनसे सम्बन्धित 
है । अत हब्द शक्तियों को भी यत्र-तत्र विवेचन का विषय बनाया जाता है। फिर 
भी यह उल्लेखनीय है कि अग्रेजी के प्रभाव के कारण अधिकाशत शब्द दशाक्तियों का 
विवेचन दाास्त्रीय ग्रथो या पाठ यक्रम के लिए लिखी गई छात्रोपयोगी पुस्तकों मे ही 
स्थान प्राप्त करते है । सामान्यतः साधारण आलोचक अपनी आलोचना मे उन्हे कभ 
ही स्थान देते है। आज तो सौदर्य निदंशन में पाठक अपने दृष्टिकोण से काव्य का 
विवेचन करता है और उसमे बँधी-बधाई परिपाठी को कम ही स्थान दिया जाता है । 
सस्‍्कृत के प्रभाव के कारण काव्य शास्त्री ग्रथो का प्रशययन भी होता रहता है। 


काठ्य-शास्त्र--- 


अधिकाशत पाठ यक्रम के लिए अलकारो और काव्य शास्त्र पर पुस्वकों का 





१-- वेद विन्यास क्रम प्रवृत्ति विलास विन्यास, क्रमोब्रत्ति वचन विस्यास 
क़रमोरीति । 
२--१५+२३७-८ ॥ 
र३--डा० मनोहर काले रीति सम्प्रदाय का बिवेचत । आधुतिक हिन्दी 
मराठी में काव्य ध्ास्त्रीय अध्ययन तथा ड7० नगेन्‍द्र-हिन्दी काव्या- 
लकार, सुत्न वृत्ति भुसिका पृष्ठ ५६ । 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन १६६९ 


प्रशयन किया जाता है । इनमे सरल रूप में शास्त्रीय वादों, सम्प्रदायो और अलकारों 
को समझाने के प्रयत्न किए जाते है। अलकारों की ऐसी पुस्तकों में बहुधा उन 
अलकारो को उपयोग मे लिया जाता है जो पाठ्यक्रम में निर्धारित होते हैं। डा० 
शभूनाथ पडिय कृत रस अलकार पिघ्रल इसका ज्वलत उदाहरण है उन्होने भूमिका 
में कहा है कि पुस्तक विद्यार्थियों के लिए बनाई गई । उसके सद्योधित सस्करणों में 
भी इसी बात का ध्यान रखा गया है। भारतीय सिद्वान्तों को समभाने का प्रयत्न 
सुधाशजी ने भी किया है। इस सम्बन्ध मे मौलिकता और प्रगाढ पूर्ण ग्रन्थ है डा० 
रामशकरजी शुक्ल रसान के | आपने मौलिकता और गवेषणा पूर्णा विषि से अलकारों 
पर अलकार पियुष-पूर्वाध और उत्तरार्ण में, प्रकाश डाला है, वहाँ पर बाख्त्रीय 
दृष्टि से भारतीय अलकारो पर विद्वत। पूर्ण दृष्टि से काम लिया गया है। डाक्टर 
साहब ने विपय पर अत्यन्त गहराई से स्लागनीय विचार किया है जिससे ये ग्रन्थ 
साहित्य की अमृल्य निधि बन गए हैं। डा० भागीरथ मिश्र ने काव्य झास्र के 
विकाश पर मौलिकता पूर्ण विचार प्रकट किए है । 


कई विद्वानों ने पारिभाण्कि शब्दों को सरत और सुबोध शब्दों में समझाने 
का प्रयत्न किया है। राजेन्द्र द्विविदी कृत साहित्य भास्त्र का पारिभापषिक शद कोप 
इसका प्रमारा है। इसमे लेखक ने शास्त्रीय शब्दों के अर्थ देकर उदाहरण प्रस्तुत करने 
का सुन्दर प्रयास किया है | इसकी एक विशेयता यह भी है कि इसमें यथा सम्भव 
हिन्दी के-अधिकाशत: जहाँ तक बन पड़ा आधुनिक हिन्दी के उदाहरण दिए गए 
है । इसके साथ ही सस्क्ृत अ भ्रेजी और अन्य भाषाओं का भी इसमे समुचित उपयोग 
किया है । 


सस्क्ृत का प्रभाव कभी कभी तो नाम लिखने की शैली पर तक' दिखाई देता 
है । उदाहरण के लिए लिखा जाता है--श्री युतू आई ए० रिचर्डस, श्री युत कौन 
वृक आदि इमके उदाहरण है | जब नाम भी इस प्रणाली मे ढाले जाते है तो छन्द 
पर इस शैली का प्रभाव अवश्यभावी है। 


छंद ॥वर्वेचन-- 


« “ ट्िन्दी में काब्य शास्त्रीय ग्रन्थों मे सल्द्त के मात्रिक और वरित छम्दों 


हिन्दी काव्यज्ञातत्र का विकासात्मक अध्ययन १७१ 
साहित्यिक विद्याए 
आलोचनाएँ-- 


साहित्य की और साहित्य की विभिन्न विद्याओ की आलोचना करते समय 
ससकृत वागमय का सहारा लिया जाता है। विभिन्‍न साहित्यिक विद्याओ और 
प्रयोगो को रस, गुण, दोष, चुनी ध्वनि भौर वक़ोक्ति आदि की दृष्टि से देखा जाता 
है । साथ ही इन सब से प्रबल रूप रहता है भारतीय आदर्श और नौतिकता का । 
जो वस्तु व्यापार और तथ्य हमारी ससक्ृति और साहिसय के प्रनिकून होते है, उन्हें 
हेय और अनुपयुक्त माना जाता है । उदाहरण के लिए मच पर नायिका का चुम्बन 
या सस्क्ृति के प्रतिकूल हा-भाव प्रदर्शन आदि । 


कावता-- 


कविता की आलोचनाओ में भी रम आदि का उल्लेख किया जाता है, कही- 
कही तो रस-अलकार आदि के उदाहरण विस्तार पूवंक दिए जाते है।* पण्डित 
धर्मेन्द्र ब्रह्मचारी ने “महा कवि हरिऔब और प्रिय प्रवास में सस्क्ृताचार्यों के 
शास्त्रीय लक्षणों का विवेचन कर उन तत्वों पर कवि कौर काव्य का परिक्षण किया 
है। शास्त्रीय दृष्टि से शन्द की व्याख्या भी की जाती हैं- “कविता रमीणायार्थ 
प्रतिपादक /?* काव्य शास्त्रीय ग्रन्थो का प्रभाव इस रूप में भी देखा जाता है कि 
अलकार सम्बन्धी ग्रन्थो के सभी के मत उधुत करने का प्रयास किया जाता है। 


माव-- 


जिम प्रकार डगक्टर श्यामसुन्दर दास ने साहित्यालोचन में सस्कृत आचार्यो 
द्वारा दी गई भाव की परिभाषा को प्रस्तुत किया, उसी प्रकार सेठ कन्हैया लाल 
पौद्दार ने भाव के सम्बन्ध में साहित्य दर्पण! के आधार पर अपने विचार व्यक्त 
किए । २ डॉ० ग्रुलाबराय ने भी साहित्यिक भाव को “इमोशन ” से शभिन्‍न माना है | 





१--पण्डित रामनरेश त्रियाठी-अलकार निरुपण। 

२--राजेन्द्र द्विविदी-साहित्य ज्षास्त्र कोश -पृष्ठ ६५ # 

२३--डा० गोबिन्द त्रियुशायत- शास्त्रीय आलोचना सिद्धान्त भाग १ 
पृष्ठ ८० । 


१७२ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 
जो ससस्‍्कृत काव्यक्ास्त्र के अनुकूल है ।* वे कहते है -- 


“साहित्य के भाव मनोविज्ञान के भावों से भिन्‍न होते है। ये भाव मन के 
उस विकार को कहते है जिसमे सुख-दुखात्मक अनुभव के साथ क्रियात्मक प्रवृत्ति भी 
रहती हैं ।' 


जिस प्रकार से भावों का विवेचन किया जाता है, उसी प्रकार से स्थाई भाव 
भी आलोचना की सामग्री रहे है ।* 


स्थार्ड भाव-- 


इस युग में भी स्थाई भावों, आलब॒न और उद्दीपन विभावो, साहित्य आदि 
अनुभावो और सचारियो का विवेचन मिलता है। आधुनिक भाषाओं में इनका 
तुलनात्मक अध्ययन भी प्रस्तुत किया जाता है। ये प्रग्रेजी प्रभाव के कारण दब 
अवश्य यए है किन्तु पूर्ण रूपेण मिठ नहीं गए है। 


अनभाव--- 
० 


स्स्कृत साहित्य मे अनुभाव को कायिक, मानसिक आहार्य और सात्विक भेदो 
ले विभाजित किएा गया है। रामदहिन मिश्र और अन्य कई परीक्षोपयोगी पुस्तक 
लिखने वालो ने इन्हे ज्यों का त्यों स्वीकार किया है । 


सेचारी-- 


' ण्डित विद्वनाथ प्रसाद मिश्र ने सचारियों को सस्क्ृत के अनुकूल व्यापक 
अर्थ में ग्रहण फिया है । उन्होने परम्परागत सचारियो को मनोविकार नहीं माना 
है । इस प्रकार भनोवेज्ञानिक शब्दावली से शास्त्रीय पारिभाषिक शब्दों की भिन्‍नता 
परम्परा पालन की प्रतीक है। इनका विवेचन करते हुए सस्क्केत के उदाहरण बहु- 
तायत से दिए जाते है। 


शिमला “अल अल सब 


१--डॉ गुलाबराय - सिद्धान्त और अध्ययन पृष्ठ २१५। 
२-डॉ मनोहर काले -- आधुनिक हिन्दी सराठी में काब्य शास्त्रीय अध्ययन 
पृष्ठ ८५५ । ह 


हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन १७१ 


० ला 


कन्हैयालान पौद्दार तथा रामदहीन मिश्र ने मम्मठ, विश्वनाथ और अभिनव 
गुप्त के अनुमार रस को ब्रह्मानन्द सहोदर कहा है । पण्डिन केशव प्रसाद मिश्र ने 
सधुमति भूमिका और साधारणीकरणा का स्पष्टीकरण करते हुए रस को परप्रत्यक्ष 
को स्थिति के कारण आनन्द परक ही माना है। डॉ० दश्यामसुन्दर दास ने भी रस 
को ब्रह्मानन्द सहोदर कहा है । डॉ० भगवान दास ने रस के स्वरूप को स्पष्ट करते 
हुए संस्कृत काज्यश्ास्त्र का आधार लिया है। डॉ नगरेन्र ने रस और भावों की 
भिन्‍नतता प्रकट करते हुए रसास्वादव से उत्पन्त आनन्दानु भव को स्पष्ट किया है 
यहाँ यह उल्लेखनीय है कि डॉ० नगेनद्र ने आनन्दानुभूति का जो विश्नेषण किया है 
हू तकंसगत और वैज्ञानिक है | डॉ० गुलाब राय भी आनन्द दायक रस के समर्थक 
है। आचाय रामचन्द्र शुक्ल ने हृदय की सुक्ता अवस्था को स्पष्ट करते हुए रस को 
बअह्यानन्द सहोदर सिद्ध किया है । इन आचार्यो मे शुक्ल जी की विवेचन प्रणाली 
सस्कृत काव्यज्ञास्त्र की भावमय परम्परा के अनुकूल है जो रस को भाव का पर्याव 
भसानती है। इनके अतिरिक्त डॉ० भगवानदास, डाँ> नग्रेन्द्र और डाॉ० गुलाबराय 
प्रभति आलोचक रस को भाव से भिन्‍त मानते है। यह परम्परा आनन्द वर्धव, 
अभिनव, मम्मद तथा विश्वनाथ के अनुकूल है। इन आवचार्यो ने सस्क्ृत की रस 
निष्पत्ति को स्पष्ट करने का प्रयत्त किया है जिसमे इनकी मौलिकता, स्पष्टोक्रण 
और विषय विवेचन मे दिखाई देती है । 


रस- “सख-दुखात्मक' -- 
58 


डॉ० मनोहर काले ने संस्कृत के उद्घरण उचत करते हुए यह बताया है कि 
सस्कत शास्त्रों द्वारा इस का स्वरूप सुख-दुखात्मक मात्रा गया था और अभिनव 
गुप्न या आनन्द वर्शन से रत की आनन्द वादी परम्परा का उदय हुआ |? यहाँ 
यह उल्लेखनीय है कि नाटय जास्त्र के उद्धरणो* से यह तो भिद्ध होता है कि' 
नाटक सुख-दुख समन्वित स्वरूप को प्रदर्शित करते है, किन्तु यह सिद्ध 
नही होता कि फलामम होने पर, रक्त निष्पत्ति होने पर भी ब्रह्मानन्द सहोदर 





१--डॉ० मनोहर काले-आधुनिक हिन्दी घराठी काव्य शास्त्रीय अध्ययन 
पृष्ठ ६६-०१०० ३ 
२--वही। हि 


क्र 


१७४ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


रस प्राप्त नही होता था | इनका विवेचन सस्कत उद्घरणों पर अबलबित अवश्य 
ही है | इस प्रकार ये सस्कत काव्यशास्त्र के प्रभाव से मुक्त नही है । 


रस सिद्धा त की व्यापकता और उसके महत्व की आज भी अ्रतिपादित 
अवद्य ही किया जाता है। इसके साथ ही केवल बौद्धिक काव्य को कई आलोचको 
ने काव्य की सख्या नही दी है ।"* 


रस स॑ख्या-- 


इस युगमे जबकि रस सख्यामे वृद्धि होने लगी, श्री जगन्नाथ भानु ने तब भीं 
परम्परागत रसो को ही मान्यता दी थी। विहारीलाल भट्ट ने उनमे पर म्परा से चले 
आने वाले भक्ति रस को ही जोडा है । ये कुछ उदार से बन गये है। कन्हैया लाल 
पोददार ने रस मजरी में नो रसो को ही मान्यता दी थी किन्‍्तू समय के साथ वे भी 
परिवर्तित हुए और हिन्दी साहित्य कोश में उन्होंने भक्ति को प्रथक रस माना । 
आचार्य श्यामसुन्दर दास ने परम्परा का ही निर्वाह किया-उन्होंने शान्त रस सहित 
नौ रस माने है | इन्होने समयानुकूल आन्तरिक विकास किया है यथा--रती यो 
राग मे प्रकृति प्रेम, अतीत का प्रेम, आच्ाय के प्रति श्रद्धा, पिता के प्रत्ति प्रेम, 
देश प्रेम और मित्र प्रेम को भी स्थान दिया है। डॉ० गुलाबराय भी परम्परा के 
अनुकूल रहने का प्रयत्न करते है किन्तु साथ ही ये वात्सल्य रस को भी स्वीकार कर 
लेते है। इन आचार्यो ने रसास्वाद पर भी अपने विचार व्यक्त किए है। रसास्वाद 
का विवेचन इन्हे परम्परानुकूल घोषित करता है । 


रसास्वाद--- 


श्री कन्हैयालाल पौददार, श्री राभदहिन मिश्र और पण्डित केशव प्रसाद 
भिश्र ने रस निष्पत्ति का विवेचन शास्त्रानुवूल किया है। श्री कन्हैया लाल 





१--डॉ आनन्द प्रकाश दीक्षित - रस सिद्धात्त : स्वरूप और 
/ विश्लेषण । 
२--रसर मीर्मासा पृष्ठ २७१, २७५ । 


हिन्दी साहित्य का विकासात्मक अध्ययन १७४ 


अभिनव गुप्त और मम्मट की भान्यताओ के समर्थक रहे है । इन्होने रसानुभूति को 
आनन्दमय माना है।? रामदहिन मिश्र और केशव प्रसाद मिश्र ने रस को 
आनन्द स्वरूप कहा है। शुक्नजी ने परम्परागत भावों को ग्रहण करते हुए अपनी 
मौलिक भान्यताएँ स्थापित की हैं। उन्होंने साधारणीकरण का अर्थ आलम्बन के प्रति 
सभी सामाजिको मे एक ही भाव की निष्पत्ति माना है।* आश्रय और सहुदय के 
भावों का पूर् तादाद में साधारणीकरण की अवस्था में होता है।* आचार्णा इग्राम 
सुन्दर दास जी ने मधुमति भूमिका के सहारे साधारणीकरण का विवेचन किया 
है 7 डॉ० नरेन्द्र ने रस स्वरूप आनन्दमय माना है । इनका रसास्वादन को भाव 
से भिन्‍न मानना इनकों अपनी मान्यता है। 


रस सिद्धान्त के विभिन्न पक्षों का विवेवन भी आज क्रिया जाता है। 
उदाहरणाय--रस्त सिद्धान्त का आरम्भ और विकास दिखा कर उसक्रे अन्तंगत 
उठने वाले प्रश्तों का समाधान किएण जाता है।* अतएव ये गास्नरीय समीक्षा के 
अनुकूल है । परम्परागत दृष्टि से हिन्दी साहित्य को ध्याव में रखते हुए कतिपय 
आलोचको ने भक्ति को रस स्वीकार किया है। इसे भी उसी प्रकार आलम्बन, 
उद्ददीपन आदि भाव-अनुभावों को कसोटी पर कसा जाता है। डॉ० गुताब राय ने 
भक्ति रस का समर्थन किया है ।* 


; ५ 


रसामास स॑स्कृत के पारपाइर्व मेँ-- 


सस्कत शास्त्रो के अनुसार आज भी रस के गृण और दोषों की जहाँ 





१--रस सनन्‍्जरी--प्ृष्ठ १७४, १७६ । 
२--चिन्तामरिगर- पृष्ठ २४६ । 
३--वही - पृष्ठ २३० । 
४--साहित्यालोचन -पृष्ठ २३८ ॥ 
४५--डॉ ० आनन्द प्रकाश दीक्षित-रस सिद्धान्त ' स्वरूप और विश्लेषण 
--भाककथन । 
.. ६--मिद्धान्त और अध्ययन एवं डॉ० भागोरध सिश्र, विरचित काव्यशास्त्र 
रा पृष्ठ २६१---२७७ ॥ 


१७६ हिन्दी कांव्यशास्त्र का विकासात्यमक अध्ययन 


चर्चा होती है वहाँ रसाभास भी स्थान प्राप्त करता है। गुण और दोषो की चर्चा 
बहुधा छात्रोपयोगी पुस्तको में की जाती है । रसाभास के बारे में भी उसी प्रकार से 
अधिक सुक्ष्म विवेचन प्राप्त नहीं होता है। रसाभास के सबन्ध में दो भत 
प्रचलित है--- 


क--रप्त उत्पति मे बाधा 
ख--पूर्णो रसोदक न हो 


बहुधा हिन्दी मे आलोचक मानते दोनो को ही हैं किन्तु एक स्थान पर एक 
बात को मानते है और दूसरे स्थान पर दूसरी को । यह आलोचना की निवंलता है । 
एक स्थान पर रसाभास को औचित्योलघन माना जाता है तो दूसरी ओर से विरोधी 
बात कह दी जाती है। मत दोनो ही श्ञास्त्र सम्मत हैं किन्तु विवेचनात्मक प्रणाली 
उपयुक्त नही दिखाई देती है ।* 


अर्ठुकार संस्कृत के पारिपाइव मैं-- 


अलकार का विवेचन भी सस्कत पददति के अनुकूल किया जाता है। 
इनका विवेचन करते हुए वेदो, गार्गेय और यास्‍्क, बादरायरा सूत्र, भरतमुनि, 
भट्ट काव्य, दण्डी उद्भटट, वामन, रुद्रट, भोजराज, मम्मट ओर रुइयक आदि के 
भत्त उधुतः किए जाते है। सस्क्रत के अनुकुन इनके व्युत्पत्ति पर भी विचार 
किया जाता है। परिभाषा देते हुए सस्कृत काव्यशज्षास्त्री का स्मरण किया 
जाता है । उदाहरण के लिए कन्हैयालाल पोददार, मिश्र बन्धु, रामदहिन 
मिश्र और डॉ० मनोहर काले का तद्विषयक विवेचन देखा जा सकता है। आज 
हिन्दी मे इसी प्रकार का विवेचत अधिकाशन: श्राप्त होता “है । श्री कन्हैयानाल 
पोह्ार ने अलकार मजरी के प्रारम्भ में र॒ुइयक निरूषित अलकारो की विस्तृत 
व्याख्या की है ।* उन्होने सस्कत शास्त्रकारों के समान अलकारो के सूक्ष्म भेदो-प्रभेदों 





१--डॉ० आनन्द प्रकाश दोक्षित-- (हिन्दी) रस सिद्धाप्त स्वरूप ओर 
विश्लेषण पृष्ठ २३०, २५०, २५१, २५४, २५६॥ 


हिन्दी काव्यज्ञास्र का विक्तासात्मक अध्ययन १७७ 


को भी अपनाया है। ” डॉ० मनोहर काने ने अलकारो के विवेचन की 
चर्चा करते हुए सम्कृत आचार्यो के समान वक़ोक्ति और अतिश्योक्ति को प्राय: 
सभी अलकारो के मृल मे घाना है।* हिन्दी में सस्कृत के अनुकल सकर ससृष्ठि 
ओर उभयालकारो का भी विवेचन किया गया है । 


संस्कृत आचार्यों के समान हिन्दी मे भी अलकारों के अर्न्तमाव क! प्रयत्न 
किया गया है। ऐमा कार्य मुरारी-दान ने भी किया था। इसी भाँति जरन्‍्तप्थ 
प्रसाद भानु मे भी अन्तर भाव की प्रवृत्ति दिखाई दी।? मित्र बच्चुओ ने भी कई 
अलंकारो की सख्या को कम करने का आदेश दिया! उन्होंने सस्कृत के रुप्छ ही 
अग्रेजी के तर्क को भी अपनाया | ये कहते है कि उमत्मारहीनव और व्यग अ्रछान 
अलकारो को हटा देना चाहिए ।॥7 अजु नहर ओडिया और उन्तमचन्द अण्डा् 
ने भी अलकारों को कम करने का प्रयत्त क्िप्रः शहाँ पह उल्लेखनीण हे कि 
उत्तमचन्द भण्डारी ने अलकार आशय * में ढेर! मग्ाई को नवीन अलकार सी 
सज्ञा दी, किन्तु यह तो *ज्रथणनी का उत्यत्त फ्िए गऔर झच्चीन अलजार 
रहा है। इसके सम्बन्ध मे #हा जाता है-- 


“डरत सगाई बालियों पोखीओे रस पोख, 
होम हुता सत बोल में दीखें हेक न दोष ।' 


हिन्दी में अलकारो की वैज्ञानिक और ऐनिहासिक एबं अधिकार पूरा सस्कृर 
पृष्ठभूमि पर आधृत विवेचना डॉ० रामचद्र जी शुक्ल रसाल ने अपने अलकार 
पीयूष में क्री है । उन्होंने अलकारो के गास्त्रीय ग्विरचेन को स्थान दिया है । 


इस प्रकार हम देखते है कि आधुर्तिक युग में भारतीय 7हिद्रानों ने अलकारों 
का सम्यक विवेचन किया है « 





१--अलंकार सजरो-पृष्ठ ४३७--४४२ । 

२--डा० सनोहर काले--आधुनिक हिन्दों मरादी में काव्य शास्त्रीय अध्ययन 
पृष्ठ ३३४ । 

३--काव्य प्रभाकर-पृष्ठ ५२२ नवस्‌ सयुख ॥ 

४--साहित्य पारिजात सुम्रिका--पृष्ठ ३३ ॥ 

प--भारतो भूषरा-पृष्ठ १४) 


१७८ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 
रीति विवेचज् और शेत्ठी-- 


बिहारी लाल १, कन्हैयालाल १, सीताराम २, मिश्र बन्धुओ ? और 
रामदहिन मिश्र * ने सस्क्ृत के परिपारव में रीति विवेचन किया। डॉ० गुलाब 
राय, आचाये नन्‍्द दुलारे बाजपेयी और नगेन्‍द्र तथा सुधान्शुजी ने सस्कृत रीति 
सिद्धान्त की स्टाइल से तुलना भी की। बिहारीलाल भट्ठ ने साहित्य दपंण की सी 
परिभाषा दी और कहा--- 


“कविता में पद अर्थ की, संगठना अति होयथ, 
तो न सरस समुदाय को रीति कहत कवितोय ।* 


कन्हैयालाल पोददार ने विशेष प्रकार की भाधुर्यादिगुण युक्त पदो वाली 
रचना को रीति की सज्ञा देकर वामन के प्रभाव की सूचना दी |? रामदहिन 
मिश्र ने कहा है कि शब्दार्थ शरीर काव्य के आत्मभूत रसादि का उपकार 
करने वाली जो विशिष्ट रचना है उसे रीति कहते है॥। इस पर “शब्दार्थे 
और दशरीरम्‌” और “विशिष्ट पद रचना रीति” का प्रत्यक्ष प्रभाव है। 
आलोचको ने इसे वामन और ध्वनि रस' वादियो की परिभाषाओ 
का समन्यवय कहा है । ” आचाय राभचन्द्र शुक्ल ने रीति का सम्बन्ध 
नाद से ठहराया है और रो के अनुकूल वर्ण चयन की ओर भी सकेत 
किया है । 5 





१--साहित्य सागर । 

२--रस मंजरी एवं ससकृत साहित्य का इतिहास । , 

३--साहित्य सिद्धान्त । 

४--साहित्य पारिजात । 

५--काव्य दर्पण । 

६--साहित्य सागर -पृष्ठ ३४२ । 

७--ससस्‍्कृत साहित्य का इतिहास -पृष्ठ १०७ । 

८--आंधुनिक हिन्दी सराठी में काव्य शास्त्रीय अध्ययन-पुृ्ठ ४२१ ॥ 
€--चिन्तामरिय द्वितीय भाग-पूष्ठ ४२५ 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन १७६ 


इसमे भरत, वामन, रुद्रट आदि की प्रतिध्वनि सुनाई देती है। रस के अनुकूल 
रीति का वर्णन किया गया है । 


यहाँ यह उल्लेखनीय है कि आज रामदहिन मिश्र और शुक्ल जी की इन 
विशेषताओं को विवेचन करते हुए यह कहा जाता है कि-- 


“परन्तु इन्होने ( मिश्रजी ) इस तथ्य पर प्रकाश नही डाला कि रीति 
रस को उपकारक किस प्रकार से बनती है।'* 


एवब-- 
कोमल और कठोर वर्णो से किस प्रकार कोमल, श्वू गार, करुणा आदि 


तथा कठोर-रौद्र, भयानक आदि रसो की परिपुष्टि होती है, इसका इन्होने अपनी 
परिभाषा में स्पष्टीकरण नही किया है ।* 


तथ्य यह हैं कि रामदहिन और शुक्लजी प्रभूति आलोचक संस्कृत की 
जिन बातो को सर्ग सम्मत या सुस्पष्ट मानते थे उनका उल्लेख वे नही करते 
थे। उपयुक्त तथ्यों पर मिश्रजी ओर शुक्ल जी का प्रकाश न डाला जाना 
इस बात की पुष्टि करता है। उन्होने सम्कृत के आचार्यो द्वारा दिए गए 
तकों का पिष्ट-पेषण नहीं किया है। श्री बलदेव उपाध्याय एग आचार नन्‍्द 
दुलारे वाजपेयी तथा डॉ० सुवान्शुजी ने भी सस्कृत रीति का एतिहासिक 
विवेचन किया है। * अधिकराजगत कई आलोचको ने रीति को ध्वनि रसवाद 
में पक्खिन दिखाया है। आज शास्वज्ञ ही नही, अन्य आलोचक भी सस्क्ृत के 
विस्तृत गुणों का विवेचन करते हैं। कही कही पाद ट्प्पिणियों मे भी इन 
पर प्रकाश डाला जाता है। रीति की भॉति गुण विदेचन भी आलोचना के 
त्रिषय रहे हैं। 


गण विवेचन-- 


अधिकाशत: ग्रुण विवेचन से भी विवेंचको ने संस्कृत नियमों को 





१--आधुनिक हिन्दी मराठी में कोव्य द्ास्त्राय अध्ययत -पुष्ठ ४२१ ॥ 


२--अही -प्ृष्ठ ४२२ ॥ 


३--तया स।हित्य नये प्रश्न-पृष्ठ १२०६-११२ ४ 


१८७० हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन 


अपनाया है। वे उन्हें बहुधा ज्यों का त्यो ग्रहण कर लेते है जिस पर कई बार 
आपत्ति भी उठाई जाती है।"* आवचाये रामचन्द्र शुक्ल ने गुण और रस का 

अन्वय व्यतिरेक सम्बन्ध स्थायित किया है । * डॉ० द्यामसुन्दर दास ने शास्त्रीय 
गुणों का विवेचन करते हुए उन्हे तके॑ की हृष्टि से रीति और चृत्तियों के साथ 
सम्बन्धित बताया है।* डॉ० गुलाबराय ने ग्रुण विवेचन मे सस्कृत और 
अग्रेजी दोनो ही काव्य झासत्रो पर दृष्टि रखी है। बंलदेव उपाध्याय ने ससस्‍्कृत के 
आचारयों की धारणाओ का उल्लेख करते हुए अपना मत प्रदान करने का भी 
प्रयत्व किया है | हिन्दी मे भामह, आनन्द वर्धन, अभिनव गुप्ताचाय॑ और मम्मट 
के अनुकूल ओत, माधुय और प्रसाद को ही स्वीकार किया है ॥ डॉ० नगेरद्र ने 
उपयुक्त तीनो गुगी को समभाने का प्रयत्न किया है। इस प्रकार हम देखते है 
कि आधुनिक काल में गुण विवेचल भी आलोचना की साभग्री रहे है जो हि दी 
आलोचना पर सस्कृत के प्रभाव के प्रतीक है। ग्रुणो के समान दोषो की ओर भी 
आलोचको ने दृष्टिपात किया है । 


दोष विवेचन--- 


अधिकाशत: दोषो का विवेचन करते समय ससस्‍्क्रत के दोषो का विवरण 
मात्र सा दिया जाता है । कन्हैयालाल पोदह्दार, अयोध्यासिह उपाध्याय और राम 
दद्विन भिश्र के ग्रथ इसके साक्षी हैं। आचायें श्री नन्‍द दुलारे वाजपेयी ने गुरामत 
व्याख्यान के साथ दोषो की विवेचना करते हुए सस्क्ृत आचायो की प्रवृत्तियों का 
सुन्दर और सुगम रूप से उल्लेख किया है। 7 श्री बलदेव उपाध्याय ने भी सस्क्ृत 
के दोष विवेचन पर हृष्टिपात किया है। डा नगेन्द्र ने काव्यशास्त्र के अन्य अगो 
के समान दोषों की भी मनोवेज्ञानिक ब्याख्या की है। * * इन्होंने मूल रूप मे 


| 





१--आधुनिक हिन्दी मराठी से काव्य शास्त्रीय अध्ययत-पृष्ठ ४३१ | 
२--वही -पृष्ठ ४३२ । 

३--साहित्यलोचन -पृष्ठ २४८, २५६ । 

४“-नया साहित्य नये प्रश्न-प्रष्ठ ११२ | 

५--हिन्दी काव्यालकार सुत्र-पृष्ठ २४ से ८५४ । 

६--भारतोय साहित्य द्स्त्र -प्रद्ठ ७१ | 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन १८१ 


में रस और गौण रूप से शब्द और अर्य के आकर्षक तत्वों को दोष सन्ना से 
अभिहित किया है । 


व्वनति 


सँस्‍्कृत के परिपाइर्व मै-- 


कन्हैयालाल पोददार ने और रानदहिन मिश्र ने संस्कृत आचार्यो के अनुकूल 
ध्वनि विषयक विवेचन प्रदान किया है । रामदहिन मिश्र पाश्चात्य शास्त्रकारों के भी 
भत उद्धृत किए हैं। इन्होने घ्वनिकार की धारणाओ को उपयुक्त सिद्ध किया है । 
शुक्लजी ने रस को व्यजना का परिणाम मात्रा है। डॉ० गुलाबराय ने ध्वनि का 
शास्त्रोक्त विवेचन किया है। इन्होने ध्वनि की कल्पना का अन्तर भाव दिखाया है । 
ये अग्रेजी से आये हुए सामन्‍्जस्यथ के परिपाश्व में कल्पता का प्रभाव है। डॉ० ननन्‍द 
दुलारे वाजपेयी ने ध्वनि विवेचन सस्कृत के अनुकूल किया है। डॉ० नग्रेन्द्र ने इस 
पर भनोविज्ञान की छाप बताई और कल्पना तत्व को भी महत्व दिया। डॉ० भोला 
शकर व्यास ने सस्कृत आचायो की मान्यताओं का स्पष्टीकरण किया । इन्होंने 
व्यजना को काव्य की कसौटी माना और आचाये जगन्नाथ के अनुकूल रस ध्वनि को 
ही उत्तमोत्तम च्रोषितः किया है। * 


जैसे कि पहले कहा जा चुका है कि रामचन्द्र शुक्ल ने वाक्‍्यार्थ मे काव्य को 
रमणीयता सिद्ध की है। * उन्होने वाक्यार्थ के अनुपन्न और अयोग्य होने की 
अवस्था को लक्षणा और व्यजना की जननी माना है। अतएव झुक्‍्लजी के मत में 
जहा अर्थ के अनुपन्न और अयोग्य होने की वे बात कहते हैं वहा लक्ष्यार्थ और 
व्यगार्थ की स्थिति स्व॒_्त सिद्ध है। यह तो कथन का अन्तर मात्र है जैसा कि प्रसाद 
जी ने जनमेजय का नाग यज्ञ मे दिन के अभाव को ही रात्रि कहा है। यहा यह 
उल्लेखनीय है कि शुक्लजी की यहु धारणा परम्परागत व्यगार्थ और बक्ष्यार्थ 
विरोबविती न हो कर उनके सत्य की खोज के प्रयास की द्योतक है। उन्होने एक 
महासत्य के द्वारा कि अभिवा से वाक्यार्थ और उसके अभाव में लक्ष्यार्थ और 





१-ध्वनि सम्प्रदाय ओर उसके सिद्धान्त -पृष्ठ ३५४८ ॥ 
“«.. २--चिन्ताब्रषछि-८द्वितीय भाग-पृष्ठ ८३ | 


श्द्वर हिन्दी काव्यज्ञा्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


व्यगार्थ की स्थिति रहती है, इसकी जागरूकता पृवक अभिव्यक्ति की है। * डा० 
गुलाबराय ने अभिधा, व्यजना, और लक्षणा में चमत्कार की सम्भावना प्रकट की 
है । डा० नगेन्‍्द्र ते ध्वनि और रस के परस्पर सम्बन्ध को अविद्िन्स सिद्ध किया 
हैं। इन्होने मनोवैज्ञानिक और अग्रेजी आलोचना के कल्पना तत्व को महत्व 
देकर ध्वत्ति को कल्पना से और रस को अनुभूति से सम्बन्ध सिद्ध किया हैं । 
ध्वनि की भाँति वक्रोक्ति सिद्धात्त भी आलोचना का विषय रहा है ! 


वक्रोक्ति सिद्धांत 


वक्रोक्तिवादी आचाये भाभह ने वक़ोक्ति को अलकारों का मूल माता था 
रीतिवादी वामन ने वक़ोक्ति को एक अलकार मात्र कहा है। रुद्रठ ने भी इसे एक 
अलकार मात्र कहा है और काकु वक़ोक्ति और भग वक़ोक्ति नामक भेदों में बाँठा 
है । आचाये कुन्तक ने भी इसे व्यापक धरातल पर स्थापित किया और वक्रोक्ति 
काव्य जीवित की स्थायना की । इन्होंने रस का स्थान वक़्ता का ही प्रकोर माना । 
इनके पश्चात्‌ मम्मट, विध्वनाथ आदि ने इसे केवल अलड्ूर ही माना । भम्भट ने 
शब्दालंकार कहा तो रइक और अपयदीक्षित ने अर्थाल कार। सस्कृत के रसवादी 
आच,र्यों के समान हिन्दी मे वक़ोक्ति को अलकार माना जाता है। कविराज मुरारी- 
दान, जगन्नाथ प्रसाद भानु, केडिया जी, मिश्नबनच्धु और रामदहिन मिश्र 
ने इसे एक अल कार ही माना हैं। भूषण और जसवन्तसिहजी ने इसे अर्थालकार 
माना हैं । 


आचाय॑ राभचन्द्र शुक्ल ने रस को महत्ता दी है। साथ ही शुक्ल जी ने 
क़ौचे के अभिव्यजवाबाद के साथ इसका विवेचन भी किया है । डा० नभेन्‍्द्र ने इसंका 
विवेचन मनोविज्ञान के सन्दर्भ मे किया है। सुधान्शुजी ने अभिव्यजनावाद और 
वक़ोक्तिवाद के भेद को स्पष्ट किया है। * डा० नगेन्द्र ने तो स्पष्ट रुप से कहा है कि 
रस में वक़्ता और विशेष रुप ने कुतक प्रतिपादित वक्ोक्ति का अभाव हो ही नहीं 
सकता । इस प्रकार इन्होने सस्क्ृत की धारणाओ को हिन्दी मे उपयुक्त स्थान दिया 





१--डॉ० रामलांलसिह--आचाय शुक्ल की समीक्षा सिद्धान्त-पृष्ठ २३१४ 
२--आधुनिक हिन्दी मराठो में काव्य शास्त्रीय अध्ययन-पृष्ठ ५४३२, ५७४ 


७५ | 


हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन श्प३े 


हैं। अब तो यह भी कहा जाता है कि उपमा आदि अल कार, माधुर्य आदि गुण, 
गौडी पाँचाली आदि रीतिया श्रगारादि रस और और चित्य बधनादि सभी तत्वक 
वक़्ता के ही प्रकार है। इतने सर्व ब्यापी सिद्धांत की कु तक ने अतिष्ठापना की 


है। * 
ल्रिष्कर्ष-... 


अतएव हिन्दी से अधिकाशत' वक़ोक्ति का विवेचन रसवादी आलोचको के 
समान ही किया गया है, फ़िर भी कभी कभी उसकी व्यापकता पर भी दृष्टिपात किया 
जाता है । साथ ही अ ग्रेजी प्रभाव के कारण तुलना की प्रवृत्ति दृष्टिगोचर होती है 
और क़ोचे के अभिव्यजनावाद से इसका साम्य, बैषम्ध भी दिखाकर जाता है । इसके 
विवेचन में भ ग्रेजी के कार्य व्यापार का भी उपयोग किया जाता है। डॉ० नमेन्द्र ने 
रस को काव्य की आत्मा मानते हुए कुतक की वक़ोक्ति के अभाव में रस निष्पत्ति 
संदिघ मानती जाती है। * इन्होने पाइ्चात्य काव्यालोचन मे प्रचलित कल्पना तत्व 
को भी हिन्दी मे स्थान दिया है । इसके समान ही ओऔचित्य सिद्धांत भी विवेचन को 
सामग्री रहा है। 


ओचित्य सिद्धान्त 


ओऔचित्य सिद्धान्त के प्रतिष्ठापक थे, आचाय क्षेमेन्द्र / भरत मुनि ने भी लोक 
चति के अनुकूल रहने का आदेश दिया ।3 आचा[ं क्षेमेन्द्रने वस्तु स्वरूप के तत्सहश 
चित्र को ही उचित घोषित किया | ४ रस के लिए उन्होने औचित्य को अनिवायें 
घोषित किया । आनन्द वर्धन ने क्षेमेन्द्र से पूें ही यह घोषणा कर दी थी कि 
अनौचित्य से बढ कर कोई काव्य रस भग नहीं है।* पहिम भट्ट ने अनौचित्य 
दोष को दो भागो मे बाटा है। 





१--काव्यालोचन--पृष्ठ १०६ । 
२--डा० नमेन्द्र--बक्रोक्ति विवेचन-प्रष्ठ ५५६ । 
हे-नाट्य शास्त्र अध्याय १४ श्लोक ७०।८२, अध्याय २६ श्लोक 


११३--११६। 
४--ओचित्य विचार चर्चा---७ 


५०-ध्वन्यालोक -- ३३७-६ । 





श्य्ड हन्‍दी कांव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


क--अन्तरगा,--रस भावों से सम्बन्धित । 
स--बहिरग :--शब्दो से सम्बन्धित । 


क्षेमेन्द्र का कथन है कि रम से काव्य सिद्ध होता है और औचित्य उसमे चिर 
स्थाई जीवन प्रदान करता है श्र गार आदि रसो से भरपुर काव्य का ओऔचित्य बेसे ही 
जीवन है २१०००००४ ४१०० ०० ००१०० »* | ह। 


हिन्दी मे बलदेव उपाध्याय और डा० मनोहर लाल गौड ने इसका सर्वागीण 
अध्ययन किया है। डॉ० नगेन्द्र ने भी औचित्य और वक्रीक्ति का तुलनात्मक अध्ययन 
किया है | वलदेव उपाध्याय ने पाश्चात्य आलोचना के साथ ओचित्य का एतिहासिक 
धवेचन किया है। इन्होने रस की चारुता का का कारण ओऔचित्य को माना है, जो 
संस्कृत की जास्त्रीय धारा के अनुकूल है ।* ओऔचित्य को जब हम अन्तरग और बहि- 
रग दोनो ही-दृष्टियों से देखते है तब यह पाश्वात्य अनोचना से आये हुए 'रियेलिज्म' 
के अनुकूल है 4५३ नहीं अग्रितु उससे भी अधिक गहरा दिखाई देता है। पाश्चात्य जगत 
में तो वह केवल पुरातन को तोड मरोड कर अथवा निम्न वगग को अपना कर ही 
सामने आता है, परन्तु भारतवर्ष में शनाब्दियों पूर्व ओऔचित्य सिद्धान्त ने जीवन के 
अनुकूल रहने की शिक्षा दी। इसमे औचित्य का ध्यान कवि और सामाजिक दोनों 
की दष्टियो से रखा जाता है । 'जोडन ने सौदर्य को 'मैथोडिकल', 'लौजिकल' और 
शप्रोप्रियेट/ नामक भागों मे विभाजित किया है । भारतीय ओचित्य सिद्धान्त इन तीनो 
का समन्वित स्वरूप कहा जा सकता है। डॉ० बनदेव गोड ने ओचित्य की अन्य 


सम्प्रदायों से तुलना की है | * 


अतएब निष्कर्पत कहा जा सकता है कि भारतवर्ष मे आज भी ओचित्य 
सिद्धान्तका अध्ययन किया जाता है और यदि उसका पालन किया जाय तो साहित्यिक 
दष्टि से हमें लाभ होगा--साहित्य निम्न वर्ग का ही प्रतिनिधि मात्र बनने से बच 


जायेगा ! 


'फाातमानाभात्'मुबंमपलानाजितध शाह नपात किक नदेकआ तय पलापााा०4ाइड 
१-- डॉ० मनोहर लाल गौड़--आचारय॑ क्षेसेन्द्र, ओचित्य विचार चर्चा 
पृष्च॒ ३१ 
२-डा० बलदेव उप्राध्याय--भारतीब साहित्य शास्त्र, द्विद्लोॉय भाग पृष्ठ 
३१ से ३४३ 


हद ००, कि. 


३--आचाय केसेन्द्र- >ओऔचित्य विचार चर्चा-पृष्ठ २८, ३२०, ४८, २६ 


हिन्दी काव्यशासक्न का विकासात्मक अध्ययन श्द्धप्र 


अंग्रेजी परिपाइर्व भैं-- 


जिस प्रकार से ससक्ृत आलोचक वर्माकरण की आकाक्षा रखता था और 
सूक्ष्म वर्गाकरण हमारी प्राचीन आलोचना पद्धति की मेरुदण्ड की उसी प्रकार में 
भ्ष्नेजी प्रभाव के कारण आज का आलोचक बर्गाकर ण॒ को हेय मानता है । * * 


अग्रंजी आलोचको के समान हिन्दी आलोचक भी अदम्य भौलिक और पूर्मा 
रुपेरा नवीन वस्तु या विद्या की आकाक्षा रखते है। नई आलोचना के समर्थक पाठकों 
पर यह आतक जमाना चाहत्ते हैं कि एक दम नई और अश्चतपू वस्तु प्रदान कर रहे 
हैं। * आधुनिक आलोचना मे इस तथ्य की ओर सकेत भी किया जाता है। यह 
कहा जाता है कि साहित्य और कला की परख का दायित्व भी दिन-दिन विशिष्ट होता 
जा रहा है, क्यो कि देश की बहुमुखी प्रगति हो रही है और ऐसे समय इस दाश्रित्व 
को न समझना और उसको स्थगित कर देना एक प्रकार का बिश्वासघात होगा ।7 
अब तो यह स्वीकृत सा हो गया है कि स्थायित्व आये हुए द श्टिकोर से साहित्य की 
न तो प्रगति हो सकेगी और न उसका मृल्याकन ही किया जा सकेगा ।* 


भ्रग्न॑ जी भाषा के भाष्यम से अन्य भाषाओ--रूसी, जर्मन,फ्रच, इटावली, 
यूनानी आंदि के काज्य शास्त्र का ज्ञान प्राप्त हुआ। यथा आज सैट व्यूव, टेन, 
हिगेल, गोर्की, टोल्सटोय, चेखव और अन्य आलोचको का नाम अधिकाँशत: लिया 
जाता है। * 


अंग्रेजी आलोचना प्रन्थों का प्रभाव कई आलोचना ब्रथों पर स्पष्ट दिखाई 
देता है। साथ ही लेखको की मौलिक भान्यताएं और अन्य गब्रन्थो से ली गई 





१०--डॉ० एस० पो० खत्री--भालोचना इतिहास और सिद्धान्त-पृष्ठ ८ 
एव शिवदान सिह जोहान--भालोचना के सिद्धान्त प्रष्ठ १७० ॥ 

२--डॉ घध रेन्द्र वर्सा--हिन्दी साहिध्य कोष--डॉ० बच्चनसिह कृत नोट य 
वस्तु विवेचन । 

३--शिवदान सिह चौहाल--आलोचन। के सिद्धान्तं-पुष्ठ १७६, १८० 8 

४--अलोचना इतिहास तथा सिद्धान्त--पृष्ठ 5 । 

मु ५--वही पृष्ठ ३०३ ॥ 
६-- अलोचना के सिद्धान्त पृष्ठ १००, १६४ । 


१८६ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


सहायता भी वहाँ स्पष्ट हो जाती है। श्री शिवदान धिह चौहान की पुस्तक आलो- 
चना के सिद्धान्त इसका प्रमाण है। उसमे किया गया अग्रेजी, फ्रोच और जर्मनी 
आलोचफो का अध्ययन, 'दी मेंकिंग आफ लिटरेचर' पर आधारित है। साथ ही 
उनकी साम्यव।दी लेखको --चेनी वस्क्री आदि की विवेचना रूसी ग्रन्थों के अ ग्रेंजी 
अनुवाद पर आधारित है । किन्तु यहाँ यह मानना ही होगा कि यथा स्थान किया 
गया मत प्रतिपादन उनकी अपनी आलोचना का परिणाम है--पुस्तक मे उनकी 
अपनी धारणाए भी विद्यमान है । उदाहरण के लिए नई आलोचना को हेय मानना 
देवा जा सकता है अ ग्रेजी के प्रभाव के कारण व्याख्यात्मक पद्धति, एतिहासिक 
पद्ठति, मनोवैज्ञानिक पद्धति, आगमन पद्धति और रचनात्मक पद्धति आदि साहित्य मे 
काम मे ली जाती है। 


आधुनिक युग मे अ भ्रजी प्रभाव के कारण सस्क्ृत काव्य शास्त्र को भी भ्रग्नेजी 
समीक्षा सिद्धान्तो के समकक्ष रखा गया और आलग्बन, उद्दीपन, स्थाई भाव और 
अनुभाव आदि का नवीन दि से परीक्षण किया गया। आचाय रामचन्द्र शुक्ल, 
रामदहिन मिश्र और आधुनिक शोध कर्ताओं के ग्रन्थ उदाहरण स्वरूप पढे जा 
सकते है। यहाँ एक तथ्य और उल्लेखनीय है कि हिन्दी मै अभी अ ग्रेजी मनोवेज्ञानिक 
और अन्य दब्दो के स्थिर प्राप्य नही है । एतदर्थ एक ही भाव को भिन्‍न-भिन्‍न रूपो 
मे लिखा जाता है। यथा सेटीमेट को ही कही स्थिर वृत, कही भाव कोष कही भनो- 
वृत्ति कह दिया जाता है। ? ऐसी ही अवस्था अन्य दब्दो की होती है ।* अ लकारो 
की भी यही अवस्था है-ओनोमोटोफ्या' को कही ध्वन्यानुकारी कहा जाता है तो 
कही अनुतादन ।* इससे अधिकाशत: समभकने में सुविधा नहीं होती है और एक ही 
पुस्तक मे यह शब्दावली विचित्र भी है । कई बार सस्कृत के अनुवाद किए जाते हैं 
किन्तु उनकी भूमिकाए श्रग्न जो द्वारा लिखी जाती है। गुप्तजी कृत स्वप्न वासवत्ता के 
अनुवाद की भूमिका जेशरीफ ने लिखी है। इसी भाँति कई पुस्तकों की आलोचनाएँ 
अग्रेजी में अथवा अग्रेजों द्वारा लिखी जाती हैं । 





भी 


१--आधुनिक हिन्दी मराठी में काव्य शास्त्रीय अध्यपन-प्रष्ठ २८ वे ३२ । 
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हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन १८७ 


भग्नंजी के प्रभाव के कारण! कई नवीन आलोचना शैलियों का आदुर्भाव 
हुआ । माक्संवादी मनोविश्तेषण वादी, अभिव्यजना वादी, प्रभाववादी और ऐति- 
हासिक तथा जीवनचरित मूलक समीक्षा पद्धतियाँ। प्रकृतिवादी समीक्षा शैली के 
विवेचन मे थीसिसम, एन्टीथीसिस और सिन्थेयिस का भी उल्लेख किया जाता है यथा- 
अवस्थान प्रत्यावस्थान तथा साम्बावस्थान की कथा दुद्राई जाने लगती है और इगी 
प्रकार थीमिस एन्टीथीसिस तया मिन्‍थे सिय की क्रिया से जगत का विकास होता 
रहता है । विकास के मूल मे यह ढ्वयव विद्यमान रहता है अतएव यह प्रणाली 
इन्तात्मक कही जाती है । इस प्रकार परिवत्तंत ही विकास का चिन्ह है। विकास का 
चिन्ह माने तो कहेंगे कि इसी प्रकार वस्तु सर्देव उन्‍नति की ओर धावित होती है । 
उसमे क़मश*' अधिकाधिक प्रौढता और उत्तमता आती जाती है। यही कारण है कि 
इसे प्रगतिवाद की सज्ञा दी जाती है ।* 


सामृहिक भाव और साधारणीकरण की तुलना भी की जातीं है। कोडवेल 
के कलेक्टीव इमेजिनेशन और अन्य आलोचको की घारणाओ को भी व्यक्त की 
जाती है | उदाहरणार्थ निम्नांकित कथन देखिए-सामूहिक भाव ये कोडवेल का अभि- 
प्राय उस भाव कोष से है जो परिस्थितियों तथा सस्कारो को कारण किसी देश काल 
मे विशाल जनसमाज के हृदय में अपनी स्थिति बना लेता है ।* 


फ्रायड के मनोविज्ञान एवं अडलर और युग का विवेचन भी किया जाता है 
डॉ० देवराज उपाध्याय कृत आधुनिक कथा साहित्य में मनोविज्ञान और डा० राकेग 
गुप्त कृत साइकोलजिकल स्टडी त्रओफ रसास इसके उदाहरण हैं। भग्न॑ जी के प्रथाव 
के कारण निम्नाकित आनोचनाये भी सामने आयी । जेसे पाठोलोचन । प्रारम्भ में 
यह कार्य अग्रेज विद्वानों द्वारा किया गया जिसे कालान्तर में भारतीय विद्वानों ने इसे 
अपनाया । डॉ० माताप्रसाद का रामचरित भानस और जायमसी ग्रन्थावली का सम्पादल 
इसका उदाहरण है | तुलनात्मक अध्ययन को भी विदेशी आलोचना से बन प्रास हुआ 
और शौध ग्रन्थों के अतिरिक्त भी इसे स्थान दिया गया । झची रानी गुद् का साहि- 
त्य दशन इसका उदाहरण है । 


विधास/काादंधाधरभाभदनननाकानाा॥2स्‍0 कवर शाम नितनानाताानआ का ३ का सन हवा या पाक क 


१. डॉ० आनन्द प्रकाश दीक्षित---रस सिद्धान्त स्वरूप बिइलेणरण पृष्ठ 
३६६०६७ । 
२--नयो समोक्षा--7ृष्ठ २२। 


रद्द हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


आधुनिक आलनोचक अश्रग्रज आलोचको के उद्धरण प्रस्तुत कर उनके द्वारा 
अपने भत की पुष्टि करते है । वे अ ग्र जी के माध्यम से अन्य भाषाओं के आलोचको 
के मत भी प्रकट करते है | अरस्तु का केधारसिस) और लनजाइनस के ओन दी सब- 
लेम आदि के विवेचन इसके उदाहरण है । 


भरत ने पाचाली, अवन्ती उद्मॉगधी और दक्षिणाबंत प्रवृतियों का विवेचन 
क्िया। भामा के समय मेप्रादेशिक साहित्य की शैलियाँ निश्चित भी हो गई भी | 
अनएव प्रादेशिक साहित्यिक कृतिया भारत के लिए नवीन नहीं थी। फिर भी 
अग्रजी साहित्य मे प्रादेशिक उपन्यास पाये गये तब हिन्दी मे भी ऑचलिक उपन्यासों 
की रचतन,यें की जाने लगी । हिन्दी आलोचको ने उसे एक नत्रीन विद्या के रू में 
स्व्रीकार किया । इस प्रक्रार प्राचीन भारतीय शेली ने पादचात्य से स्वीकृति प्राप्त 
कर नवीन रूप धारण किया । 


इस युग में सस्कृत की शास्त्रीय विधाओ की अ ग्रेजी से तुलना की जाने लगी 
ओर सस्क्ृत की शब्दावली के साथ अग्रेजी की शब्दावली को भी स्थान दिया जाने 
लगा जैसे--अलकार सिद्धान्त की कल्पना का आधार कालरिज की ललित कल्पना 
(फेन्सी) है और वक़ोक्ति सिद्धात की कल्पना का आधार कालरिज की मौलिक कल्पना 
(प्राइमरी इमेजिनेशन) है। आजकल प्राचीन आलोचको के सूल्याकन की भी प्रवृति 
बलवती होती जा रही है | सस्कृत और अ ग्र॑जी के झास्त्रीय सिद्धान्तों की नुलनाये 
भी की जाती है। वक़ोक्ति और अभिव्यज नावाद की तुलना इसका उदाहरण है ।* 


आज आलोचना के जागरूक और देश काल साक्षेप प्रयास किए जाते है । 
आलोचना करना दायित्य माना गया है--यहाँ पहले शास्त्रीय विवेचन साहित्य विषु- 
धो और सहृदय सामाजिको के लिए होता था वहाँ आज आलोचनात्मक साहित्य 
सजन देश के विकास के लिए महत्वपूर्ण माना गया है ।* देशप्रेम की इस धारणा 
पर पावचात्य प्रभाव सहजही दिखाई देता है । एक तथ्य यह भी-है कि आलोचना की 
दत्ता प्रतिपादित करते समय अग्रजी आलोचना के मूल्यों की ओर सकेत किया 





१--आधुनिक हिन्दी मराठी काव्यशास्त्रीय अध्ययनत-पृष्ठ १११ । 
२---आलोचना के सिद्धान्त-पृष्ठ ५ से २५। 

३---हि दी वक्रोक्ति जोवित भूसिका । 

४--डॉ० एसं० पी० खनत्री-आलोचना इतिहास तथा सिद्धान्त । 
५--आलोचना सिद्धान्त और अध्यय-प्रृ्ठ १८ । 


हिन्दी काव्यभास्त्र का विकासात्मक अध्ययन १८९ 


जाता है और लिख दिया जाता है कि अंग्न जी साहित्य मैं तो आलोचना और आल- 
चको की महत्ता अन्य देशो से कही अधिक महत्वपूर्ण दिखाई दे रही है और प्रायो2 
गिक तथा ऐतिहासिक आलोचना का विस्तार अत्याधिक बढ गया है और आलोचना 
समार मे एक नवीन स्फुरण हो रहा है । * इतना ही नही श्ग्ने जी, गूनाती और 
रोमन आलोचको का हिन्दी मे ऐसा वर्शंन किया जाता है मानो कि वो ही हिन्दी 
आलोचना को आधार हो । * जैबाकि पहले कहा जा चुका है पाश्चात्य आलोचना 
से ही खोज साहित्य का उद्भव हुआ जिसके कारश आलोचको और शोधाथियो में 
मभौलिकता का आग्रह बढा । यथार्थ का आग्रह भी अ ग्रेजी आलोचना शली के कारण 
मान्य हुआ । जब यथाथवादी साहित्यिक विधाओ का समर्थन किया जाने लगा, डॉ० 
लटक्ष्मीनारायन लाल ने अपनी रचनाओ द्वारा निम्न और विमत्सरसोद्र क कार्य घट- 
नाओ का दिग्दर्शन कराया और भूमिका में उनका समर्थन भी किया । 


अब तो नायक के स्थान पर सभी पात्र महत्वपूर्ण होने लगे । यही 
अवस्था स्त्री पात्रों की भी हुई। नाटकों मे--पुरातन नाटकों को तो एकपात्रीय दर्शन 
कहा जाने लगा । ऐसे भी नाटक हुए जिनमे कि सामाजिक सधप ही नेता के रूप में 
सामने आया । यहीं अवस्था प्रादेशिक उपन्यासो मे प्रादेशिक वातावरण को हुई । इस 
प्रकार साहित्य मे व्यक्तियों के स्थान पर वातावरण ने प्रमुखता श्राप्त की | इसका 
समर्थन आलोचना द्वारा किया गया । कई आलोचक तो बर्नार्ड शों के समान अपने 
बाद का प्रचार करने लगे | 


अग्रेजों की प्रेरणा और उनके कार्य 


सस्कृत ग्रन्थों के अगे जी मे अनुवाद किए गए जिनका उल्लेख यथा स्थान 
किया गया है। यहाँ यह उल्लेखनीय है कि अ ग्रेजो ने सहायता और प्रेरणा देकर 
भारतीय काव्य झास्द्वीय ग्रन्थों के हिन्दी में अनुवाद कराये, यथा श्री सुशील कुमार डे 
का ध्यान वक्रोक्ति काव्य जीवितम्‌ की ओर इण्डिया आफिस लाईल्र री के पुस्तकालय 
के अध्यक्ष, प्रोफ़ेसर एस०डव्ल्यू० टोमस ने आकर्षित किया ।* तदुन्तारन्त बर्न विश्व- 
विद्यालय के प्रोफ़ेसर जक्नोबी ने डे महोदय को बुलाया और दोनो ने मिलकर इसके 





१---आलोचना सिद्धान्त ओर अध्ययत-पृष्ठ १० [ 
२--वही-पृष्ठ १२। 
३-- हिन्दी बक्रोक्ति काव्य जीवित आसुख-पृष्ठ १२। 


१६० हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


दो उनन्‍्मेशो का अनुआद किया। इस प्रकार उक्त पाश्चात्य महानुभावों का इसके 
सम्पादन में विशेष हाथ रहा है । 


्ॉीडकोण और मावना पर प्रमाक--- 


इस युग में अंग्रेज आलोचकौ की आलोचनाओ को स्वीकार किया गयां 
अथत्रा उनकी प्रतिक्रिया हुई किन्तु साहित्य पर अग्रंज लेखकों और आलोचको की 
क्ृतियों की मान्यताओं और उक्तियोँ का प्रभाव अवश्य दिखाई देता है। इन धारणा- 
ओ में हमारी देश कालीन परिस्थितियों और हमारे साहित्य ने भी सहयोग दिया। 
कई बार तो हमारी मान्यता भी परिवर्तित हो गईं। यथा ब्राउस ने रामचरित मानस 
के अनुवाद में कहा--दरबार से लेकर भीपडी तक यह ग्रन्थ (रामचरित मानस, जिसे 
ब्राउस ते राभायणा कहा) सब के हाथों में है, और प्रत्येक वर्ग के हिन्दुओ द्वारा वे 
चाहे बडे हो या छोटे, धती हो या निर्धन, बालक हो अथवा बुढ्ढ, पढा जाता है, 
सुना जाता है और भलीभाति समभा जाता है |) डाक्टर प्रिय्ेत ने भी लिखा है कि 
>भारतीय लोग इनको (सूरदास को) कीति के सर्वोच्च गवाक्ष में स्थान देते है, पर 
मेरा विश्वास है कि यूरोपीए पाठक आगर।! के अन्धे कवि की अत्याधिक माधुरी की 
अपेक्षा तुलसी दास के उद्भट चरित्रो को अधिक पसन्द करेगा ।* इसका परिणाभ 
यह हुआ कि हिन्दी मे तुलसीदास का समर्मन किया गया और उसे अन्य कवियों से 
श्रेंछ्तर सिद्ध किया गया ।? अब तो स्वीकार कर ही लिया गया कि हिन्दी मे ग्रिय- 
संन ने सूर सूर तुलसी शशी की मान्य परम्परा को अपनी आलोचना से बदल दिया । 
उन्हें सूर की अपेक्षा तुलसी ईसाई मत के अधिक निकट जान पडे । ४ 


डॉक्टर ग्रियसंन ने कहा कि जहाँ तक शैली का सम्बन्ध है वे (तुलसीदास) 





१--श्री किशोरी लाल गुप्त कृत प्रियर्त न के साहित्य का अनुवाइ-पृष्ठ ६६ 

२--क-बही - प्रष्ठ १०७ ख- भारत के इतिहास में तुलसी दास का 
महत्व जितना भी आंका जाता है, वह अत्याधिक नहीं हे .. ....... 
हिन्दुस्तान की अधिकाश जनता के लिये.. ... ......- चरित्र का एकमात्र 
प्रति मान तुलसी कृत रामायरा है । बही-पु० १३७ 

३-- शुक्ल जी कूत तुलसी दास -पृ० १५, २२ 

४--भी किश्लोरी लाल मुप्त कृत ग्रियसंन के साहित्य का अनुबांद-पुृ० २३ 


नदी काब्यञ्ञासत्र का विकासात्मक अध्ययन १९१ 


सरनलतम प्रत्राह पूर्ण वरणणनात्मक शैली से लेकर जठिलतम साकेतिक पद्च प्रणाली के 
आचाय॑े थे ।* हिन्दी मे अग्रेजी की कई परिभाषाएँ अपना ली गई -- 


हिन्दी में अग्रजी की परिभाषायें-- 


अग्नजी के प्रसिद्ध विद्दानो की काव्य, साहित्य, नाटक, उपन्यास, गद्य-पच, 
8 कल प्रभति की परिभाषाएं हिन्दी मे बहतायत से दी जयंती है। अग्रेजी में 
जो परिभाषाएं है उनका विवेचन किया जाता है। उदाहरणाण् साहित्य की व्याख्या 
करते हुए प्राप्त होता है--श्रग्रेजी मे साहित्य का निरूपण'*'*** ***इन्साईक्लोपीडिया 
ब्िटानिका की प्ररिभाषा"****'हैनरी हडसन''***'भैथ्युआर्वेल्ड" ** *एम० जी० माटे 
' “***" ९ इसी भाति काव्य की परिभाषा में भी पाश्चात्य विद्वानों के मत उधृुत 
किये जाते हैं।* युरोपोय भाषाओ के साहित्य भी चर्चा,विवेचना और तुलना के विषय 
बनते है । कहानी की बात कहते समय जब तक एडगर एलन पो की परिभाषा नही 
द्री जाती है यब तक विवेचन अधूरा ही समभा जाता है । नाठकों के सम्बन्ध मे एला- 
डिश निकल और आलोचना में आई० ए० रिचर्डंस के नाम अवश्य ही लिए जाते है । 
इस प्रकार अ ग्रेजो की परिभाषाए और अग्रेज आलोचको के सिद्धान्तो ने हिन्दी 
आलोचना को प्रभावित किया है । 


साहित्यि की विभिन्न विद्याएं 


अ'ग्रेजी प्रभाव-- 


हिन्दी की विभिन्‍त विधाओ की आलोचना करते समय अंग्रेजी की विधाओं 
उनकी तुलना की जाती है और उनके स्वरूप निर्धारण पर भी अश्रग्नेजी का प्रभाव 
दिखाई देता है। उदाहरणार्यथ साहित्य को ही लीजिए। डॉ० श्याम सुन्दर दास ने 
साहित्य शब्द को दो अर्थो मे प्रयुक्त किया है--[क) छपी हुई रचना के अर्थ मे । 
(ख) कलामय पुश्तको के रूप मे । 





१--किशोरो लाल गुप्त कृत प्रियसेत के साहित्य का अतुबाद प्र४---१४२ 

२---डॉ० गोविन्द त्रियुरशायत-शास्त्रीय समोक्षा के सिद्धान्त, पहुला भाभ- 
पृष्ठ ५ 

३--प्रोफेसर भारत भूषण सरोज-पाहित्यिक निबन्ध-पृष्ठ १७-२५ 


१६२ हिन्दी कांव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


यह अवश्य ही अ ग्रेजी के लिट्र चर से प्रभावित है | अग्रनेजी मे साहित्य की 

इन्ही दो अर्थो मे विभक्त किया जाता है--(क) लिट्रं चर ओफ नौलेज, (ख) लिद्रेचर 

भोफ पोवर । मुन्शी प्रेमचन्द ने साहित्य को जीवन की व्याख्या माना है। यह मैथ्यु- 

आरनल्ड की परिभाषा-लिट्रं चर इज दी क्रिटीसिज्म ओफ लाइफ का अनुवाद प्रतीत 

होता है। साहित्य शब्द के समाव साहित्य की प्रेरक शक्तियाँ भी अ ग्रेजी से प्रभावित 
दृष्टिगोचर होती है । 


प्रेरक प्रवतियाँ-- 


क--डॉ० गोविन्द त्रिगुगायत ने साहित्य की प्रेरक प्रवृत्तियों का विवे- 
चन करते हुए डिकन्सी और हडसन के मत उधृत किए है ।* साथ ही बहुधा लेखक 
क्रिस्टोफर काडवेल और रेल्फफ्राक्स आदि के नाम भी ले लेते है । फ्रायड, एडलर और 
यूग की परिभाषाए भी इस सम्बन्ध में उधुत की जाती है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
आत्माभिव्यक्ति को प्रेरक तत्व भाना जाता है। इस दृष्टि से डा० नन्‍्द दुलारे वाजपेयी 
डॉ० नमेन्द्र, डॉ० राम शकरजी शुक्त रसाल, डॉ० सरनामसिह जी शर्मा और डॉ० 
राम कुमार वर्मा का ज्ञान उल्लेखनीय है | साहित्य के समान काव्य सम्बन्धी धार“ 
णाओं पर भी अ ग्रेजी प्रभाव दिखाई देता है । 


काव्य--< 


प्रसाद जी काव्य के बारे में कड़ते हैं--आत्मा की मनन शक्ति की वह असा< 
धारण अवस्था, तो श्रम सत्य को उसके मूल चारुत्व में भ्रहणा कर लेती है, काव्य में 
मूल सकल्पात्मक अनुभूति कही जायेगी । यह भवभूति की निम्नाकित' उक्ति अमेता- 
मात्मन: कलाम ॥+* एवम वृहदारण्य कोप निषद के अय आत्मा वागमय कथन से 
तुलनीय हैं । महादेवी ने कहा है--कविता कवि विशेष की भावनाओ का चित्रण है 





४--कुछ विचार -पृष्ठ ६ 

२--डॉ० गोविन्द त्रियुणायत-शास्त्रीय ध्मीक्षा के सिद्धान्त-पूष्ठ ७, पृष्ठ 
३४ पहला भाय । 

ई--उत्तरराम ऋरित्र । (क) आध्मामिव्यक्ति वह मुल तत्व है जिसके 
कारण कोई व्यक्ति साहित्यतार और उसकी फ्रृति साहित्य बन पाती 
है + विज्ञार और विवेचन । 


जज 


हि दी काव्यणास का विक्रासात्मक अध्ययन १६ 


और वह चित्रग इनना ठीक है कि उसमे वैसी ही भावनायें किसी दूसरे के हृदय से 
आविभू त होती है। इस पर रस और साधारणीकरण से सम्बन्धी भावनाओं का 
प्रभाव दिखाई देता है | साथ ही यह कहना भी असगत न होगा कि दूसरों के हृदय 
में वे हो भावनाएं उत्पन्त करने की कामना पर टाल्सटाय का प्रभाव है जो अ ग्रेजी के 
माध्यम से प्राप्त हुआ है | डॉ० गोविन्द त्रिगुगायत ने विभिन्‍न अ ग्रेजी और पाश्चा- 
त्य आलोचको के मत इस सम्बन्ध में प्रस्तुत किए है। ? ऐसी ही अवस्था काव्य के 
भेदो की है । 


काव्य क मेंद--- 


अग्रृंजी मे जिन साहित्यिक विधाओ का समर्थन हुआ वे तो हिम्दी में स्था- 
थित्व ग्रहण करने लभी और अन्य काव्य भेद विस्मृत से कर दिए गए । यथा आचार्य 
भामाने वस्तु को (क)देवादिक वृत सम्बन्धी, (ख)उत्याद्य, (ग)कलाशित और(घ ,शास्त्रा- 
थ्रित भेद किए ।* इन भेदों को हिन्दी में कवल उत्पादय सिश्चित और प्रख्यात नायक 
भेंदों मे ही स्वीकार किया गया, क्णोकि अग्रेजी मे एडीसन ने ऐसे ही भेदों को सा- 
न्‍्यता दी है ।* इसी भाँति सगबद्ध, अभिनय, आख्यायिका, कथा और अनिबडद्ध में से 
प्रबन्ध कावप,, नाटक, उपन्यास, मुक्तक ओर निबन्धत्र प्रभति अग्रेजी के सम्पक से 
अधिकाशत उसके सदर्भ में अपनाये गए। प्रबन्ध में भी अनुमान लगाया जाता है कि 
प्रबन्ध काव्य के स्थान पर महा काव्य और खण्ड काव्य नामों का विशेष प्रचलन 
अग्न॑ जी के इपिक और एपीमोड के प्रभाव का परिणाम हो सकता है। अग्नि पुराण 
के प्रकीर्ण काव्य का तो विस्मरण ही हो गया । इस भाति' वामन कृति यद्य,पद्य और 
चम्पू तो अपना लिए गए परन्तु उनके द्वारा बताये गए गद्य के भेद--वृत गन्धी, चूरो 
और उत्कलिका ४ का ज्ञान आज घास्त्रवेताओं तक ही सीमित हो गया है । यही 
अवस्था ध्वन्या लोक की लोचन टीका मे दिए गए भेदो की है। ये तो किसी अन्य 
भाषा के काव्य भेदों के समान सुनाई देते है। समय के साथ मम्भटकृत चित्र काव्य 





१-डॉ ०गोविन्द त्रिगुणायत-समीक्षा आसन के सिद्धापत--प्रष्ठ ३४-४६ 
भाग पहला । 

२--काव्यालकार-१॥ १६ । 

३--स्पेक्टेटर पेपर्स ॥ 

४--एक | २८, २६, २३०१ 


१९४ हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन 


भी आज बीते युग की वात हो गए है । आचाये विश्वनाथ द्वारा बताये गए भेद भी 
आज शास्त्रीय भ्रन्थो की ही शोभा बढाते है ।" साथ ही अग्रेजी ने हमे नये काव्य 
भेद प्रदान किए है जिनमे से बहुत से तो बहुत ही प्रचिलित हो गए है । जैसे वीरगीत, 
एकाकी, रेडियो रूपक और आलोचना के विभिन्‍न वाद हमारे मत की पुष्टि करते है। 
यही अवस्था काव्य के विषयो की हुई है । 


काव्य के वषय-- 


वसे तो सस्क्ृत में नाट्य शास्त्रकार*, भामह,? और धनजञ्जय* प्रभृति का 
आदेश है कि हर वस्तु काव्य के रसोद्र क का कारण बन सकती है। सस्क्ृत साहित्य 
में प्रबन्ध काव्य और नाटक* आदि रचनाओ के लिए सूक्ष्म भेद-प्रभेद बताये गए थे। 
अग्नेजी प्रभाव के कारण वे नियम लुप्त हो गए ओर काष्यकार स्वच्छन्दता चाहक 
बनने लगे । जहा रीतिकाल तक में आप्त वाक्य नियम से थे, अब नियमोलघन ही 
एक विशिष्ट प्रवृत्ति बन गया । 


अब काव्य पर अग्रेजी प्रभाव बताया जाता है। डॉ० रत्रिद्ध सहाय कृत 
अग्नेजी काव्य पर अंग प्रभाव और डॉ० विश्वनाथ कृत्य हिन्दी भाषा और साहित्य 
पर अ ग्रेजी प्रभाव हमारे कथन की पुष्टि करते है। इनमे भारतेन्दु, प्रसाद और आधु- 
निक कवियो व उनकी कृतियों पर अ ग्रेजी प्रभाव प्रदशित किया जाता है। कवियों 
के दृष्टिकोण पर पडे हुए अग्न॑जी के प्रभाव का भी प्रल्याकन किया जाता है। 


पश्चिम के बुद्धिवादी दृष्टिकोण ने भी हिन्दी कविता को प्रभावित किया है । 
अपोध्यासिह उपाध्याय के प्रिय प्रवास में यह प्रभाव हृष्टब्य है, उसमे कृष्ण की अव- 
तारणा देवी विभूति के रूप में तही, वरन लोक मगल की भावना से समन्वित महा 





१--डॉ० गोविन्द त्रिगुगायत--शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त-पृष्ठ १७३ । 

२--१॥१७ । 

३--काव्यालकार सूत्र ४४ 

४--देशरूपक ५८५ । 

५--देखिए लेखक को ( प्रकाशाधीन कृति ) सस्क्ृत अग्र जो  नाठक- प्रथम 
खण्ड | 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन १६४ 


मानव के रूप मे हैं।* यहा यह कहना सामयिक्र हो होगा कि अब विषय विस्तार हो 
गया है । हर व्यक्ति, वस्तु और स्थान काव्य के उपादात बन सकते है। यही क्यों 
कई बार तो प्रतिक्रिया स्वरूप जीवन के हेय और कुत्सित श्रगो और समाज के निम्न' 
वर्ग का ही चित्रण किया जाता है। यथार्थवाद इसे बल प्रदान करता है। अब कोई 
भी पुरुथ काव्य का नायक हो सकता है । 


नायक-नायिका-- 


अ ग्रेजी प्रभाव के कारण अब नायक नायिका का सस्क्ृत काव्य झास्त्रो के 
समान सूक्ष्म विवेचन नही किया जा सकता है। काव्य शास्त्रीय ग्रन्यो और जास्त्रीय 
कोषमे ही बे प्राप्त हो सकते है । उदाहरणार्थ डाँ० गोविन्द त्रिगुणायत, डॉ० धीरेन्द्र 
वर्मा प्रभृति के ग्रन्थ इसके साक्षी है । किन्तु साघारणतया आलोचना में इनका उल्लेख 
नही किया जाता है ।* २ अब तक हर व्यक्ति नायक होने का अधिकारी हो चुका 
है । यही नहीं साधारण श्र णी के नायको की सख्या आज बहुतायत से प्राप्त होती 
है | अ ग्रेजी के समान आज तो बिना नायक के नायिका प्रधान ग्रन्थ भी प्राप्त होते 
है अथवा नायिका का नायक की विवाहिता पत्नी होना आवश्यक नहीं माना जाता! 
है ।! पहले के से नायिकाओ के सूक्ष्म भेद-विभेद अब बिरले ही स्थानों पर मिलते 
है ।४ यही अवस्था विरह, सयोग,मान, उपालस्भ और अन्य भाव विभावोकी हो गई 
है । शैली भी इसका अपवाद नही है। 


हीली-- 
शैली के विवेचन मे पारचात्य विद्वानों के मत उधृत किये जाते हैं । डॉ० 





नि 


१---डॉ० विश्वनाथ भिश्र-हिन्दी साथा और साहित्य पर अ ग्रेजी प्रभाव -- 


पृष्ठ २४८ । 
२--हिन्दी साहित्य शास्त्र-पृष्ठ २३६-२ ३८ | 


३---हिन्दी साहित्य कोष-नायक नायिका विवेचन । 
४- हिन्दी नाटकों का विकांसात्सक अध्ययन--आधुनिक नाटकों का 


विवेचन ॥ 
पू-वर्णंन निमित्त देखियि--डॉ० गोविन्द त्रिगुणायत का शास्त्रीय समीक्षा 


के सिद्धान्त-पृष्ठ २२४-२४३ ॥ 


१९६ हिन्दी काव्यशञास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


त्रिगुणायत ने मिडल्टन मरे के अनुस।र शैली में व्यक्तित्व उसकी वैधानिक विशेषता - 
ओ और उसके विकास की स्थितिथो का उल्लेख किया है ।१ यह स्पष्ट कर देता है 
कि हिन्दी मे शैली विवेचन अग्नेजी के आधार पर किया जाता है और शैली ही 
व्यक्तित्व है, भी कहा जाता है । यह स्टाइल इज दी मैन से प्रभात्रित प्रतीत होता है। 
इसमे यथार्थता, स्पष्टता और उपयुक्तता भी क्रमश प्रिसीजन, ल्यूसीडिटी, प्रोप्राइटी के 
अनुदित रूप हैं जो हडसन से लिए गए है । इसी भाँति शेली मे फोर्स, एनजी', सजे 
स्टीवनेस, म्यूजिक, ग्रेश, ब्यूटी और चार्म भी अग्रजी से आये है ।* कला पक्ष और 
भाव पक्ष भी इस प्रभाव से नही बच सके है । 


कत्ठा पक्ष और भाव पक्ष-- 


अग्रेजी प्रभाव के कारण काव्य को कला पक्ष और भाव पक्ष में बाटदा जाता 

जाता है। यह प्रत्यक्ष। फोर्म और मौटर का अनुवाद है। अग्न॑जी में यह विवाद 
युगो लक चलता रहा आज भी कभी कभी वे इसका स्मरण कर लेते है । कोई कहता 
था वाट ओफन वाज थौट, बट नेवर सो बल एक्सप्रेस्ड । * इसक्री प्रतिक्रिया के स्व- 
रूप में कहा जाने लगावाट ओफन वाज एक्सप्रेस्ड ब्रट नेवर सो बेल थौट । अठारहबी 
शताब्दी के कवियों ने फोम को महत्व दिया है तो रोमेन्टिक कवियों ने मोटर को | 
आज सतुलन की ओर अधिक भुकाव है और यदि बाध्य होकर तुलना करनी ही 
पड़ती है तो भावों को कला से अधिक महत्व दिया जाता है। आई० ए० रिच्रंडेंस 
और टी०एस० इलियट इसके समर्थक है । हिन्दीमे भी यही मत प्रचलित है। फिर भी 
यह उल्लेखनीय है कि कला पक्ष के विवेचन में हिन्दी में अग्न॑जी के घिद्धान्तों को 
हत्व दिया जाता है। अधिकाशत. दीनो का सुखद समन्वय ही कला का उद्देश्य 
माना जाता है किन्तु जो सिद्धान्त सस्कृत और अग्न॑जी में उभयनिष्ट होते है वे तो 
स्थायित्व प्राप्त कर लेते है और केवल सस्क्षत के गुण बहुधा छोड़ दिये जाते है और 
अपभ्नेजी की तत्व अधिकाशत ग्रहण कर लिये जाते है | कला पक्ष के विवेचनमे शेली 





१--वर्णोेत निमित्त देखिये-डॉ० गोविन्द बत्रिगुणायत का शास्त्रोय समीक्षा के 
सिद्धान्त-पृष्ठ २४२-२४३ 

२--बही पुृष्ठ-६&८-६९ । 

३-पोप-नव्य शास्त्र वादी कदियों और आलोचकों की मान्यताओं ऐसी 
ही थीं। 


हिन्दी काव्यज्ञास्त्र का विकासात्मक अध्ययन १६७ 


को भी महत्व दिया जाता है । इसका विवेचन यथा स्थान किया जा चुका है ! 
यहाँ इतना ही कहना सगत होगा कि होली में लेखक का व्यक्तित्व अवश्य ही सम्मि- 
लित' कर लिया जाता है | इसमें वियय प्रतिपादत कौशन का विशिष्ठ हाथ रहता है। 
यद्यपि रीति शब्द मे व्यक्ति तत्व के मिश्रण के अस्तित्व की ओर भी आलोचक सकेत 
कर देते है किन्तु सामान्यत शैली के रूप में अग्रेजी से आया हुआ स्टाईल का समा- 
नार्थी शब्द ही प्रयुक्त होता है और गौडी, बैदर भी और पाचाली आदि रीतियाँ या 
अन्य मार्ग अथवा प्रवृतियाँ स्थान नही प्राप्त करती है। रीति कहने से सस्कृत का 
आभास प्रकट होता है और गली कहने पर आधुनिक मतवब्य प्रकट होता है। कला- 
पक्ष और भाव पक्ष के परिपाज्व में जहाँ आधुनिक्त झोली को स्थान दिया गया वहाँ 
परम्परानुगत उद्देश्य में भी परिवर्तत हो गया । 


उद्धदेठय--- 


पाश्चात्य शास्त्रों में काठ्प की रूप वैधानिकता चरित्र चित्रण, वस्तुनिरूपण 
सवाद, भाषा शैली और उद्दघ्य को महत्व दिया गया है। वहाँ कान्‍य का उद्दे श्य 
वृद्यानन्द सहोदर आनन्द प्रदान करना न होकर विचारोत्तेजक सामग्री प्रदान करना 
भाना गया है। वे बहुवा जीवन का यथा तथ्य चित्रण करता, किसी विचार धारा 
को प्रति पादित करना अथवा यौन सम्बन्धों या आर्थिक बाधाओ को प्रकट करना भी 
सान्त्य का उद्द इय मानते है । मनोवेज्ञानिकों ने मनोविश्लेषण द्वारा उन्हे और भी 
सबल बनाया है । हिन्दी मे भी उपयु क्त तत्नो के अनुमार उद्देश्य में परिवर्तन हो 
गया है । अब जीवन की व्याख्या करना और यर्थाथ चित्रण प्रस्तुत करना भी उद्देश्य 
साने जाते है । 


काव्य और कल्छा*- 


काव्य और कला के सम्बन्ध पर भी अग्नेंजी प्रभाव दिखाई देता है। अमग्रेजी 
प्रभाव के कारण काव्य को कला के अन्तर्गत माना जाता है। पन्‍्त निराला और 
महादेवी ने ऐसा ही किया है। डॉ० गोविन्द त्रिगुगायत भी कहते हैं कि साहित्य को 
अब भारतीब तथा पाश्चात्य विद्वान कला ही मानते हे । ? इससे उन पर अग्र जी 





१--ड/० त्रिगुणायत--शास्त्रीय समोक्षा के सिद्धान्त--पुष्ठ १० । 


श्श्द हिन्दी काव्यगास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


प्रभाव परिलक्षित होता है| उन्होंने कला सम्धन्धी बिभिन्‍न पाश्चात्य विचारकों के मत 
भी उदरित किए हैं ।! शुक्ल जी ने एक की अनुभूति को दूसरे तक पहुँचाने को कला 
कहा है ।* इस पर टाल्सटाय का प्रभाव है। गुप्तजी ने अभिव्यगनावाद से प्रभावित 
हो अभिव्यक्ति की कुशल शक्ति को कला कहा है। साथ ही वे उसे केवल मनोरजन 
हित देखना नही चाहते है ।* इसी भाँति डॉ० त्रिगुणायत कला को अनुभूति सौन्दर्य 
के सजीव पुनविधान की सज्ञा देते है ।४ इस पर क्रोचे के अभिव्यजनावाद का प्रभाव 
है । क्रोचेने इम्प्रेशन,सप्रेशन और सजेशन,फोर एक्प्रेशनको अभिव्यजना कहा है | डॉ० 
त्रिगुणायत ने इम्प्रेशन को अनुभूति सौन्दर्य और अन्य शब्दों को पुनविधान से ध्वनित 
किया है| हिन्दी मे अग्र॑जी के निम्नाकित कला सम्बन्धी विचारों को भी स्थान दिया 
गया है -- 


क--कला कला के लिए, ख--कला जीवन के लिए, भ-कला अपने ही लिए, 
घ-- कला सर्जन की अदम्य आवश्यकता के रूप में, च--कला जीवन से पलायन-हेतु 
और छु--कला जीवन मे प्रवेश-हैनु आदि । 


इनमे से अधिकाश को कई आलोचना पुस्तकों में स्थान मिल जाता है। मुख्य 
रूप से कला जीवन के लिए और कला कला के लिये सिद्धान्तो को मान्यता प्रदान की 
जाती है । 


सौछ्ववादी आतलोचना-- 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है भूमिकाओं में अपने दृष्टिकोण को प्रकट 
करना अ ग्रेजी प्रभाव का परिणाम है | यह शैली आधुनिक कविमाला मे पुर्णहपेण 





१--डॉ० ब्रिगुणापत-शास्त्रीय समोक्षा के सिद्धान्त-पृष्ठ २७ । 
२--काव्य में रहस्यवाद--प्रष्ठ १०४ ॥ 
३-“हो रहा है जो जहां सो हो रहा-यदि वही हमने कहा तो क्या कहा, 
किन्तु होना चाहिए कब क्‍या वहां-व्यक्त करतो है कला यह यहा ॥ 
मानते है जो कला के अर्थ ही, स्त्राथिनी करते कला को व्यर्थ ही । 
बह तुम्हारे ओर तुम उसके लिए, चाहिए पारस्परिकता ही प्रिये 
“--साकेत प्रथम सर्ग । 
४--डॉ ० त्रिगुशायत-साहित्य समीक्षा के सिद्धान्त-पृष्ठ ४० । 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन १६६ 


मुखरित हुई है । द्विवेदी कालीन इति वृतात्मकता की प्रतिक्रिया मनोवैज्ञानिक दृ्टि से 
अवध्यमभावी थी। साथ ही साहित्य स्वय गतिशील है और अंग्रेजी साहिंत्य हिन्दी 
को इस समय तक्र अधिक आकर्षित करने लगा | समाज में अंग्रेजी का पठन पाठन 
ओर प्रचलन बहुत बढ गया । अतएवं ऐसे ममय मे नवीन छायावादी सृष्टि स्वाभाविक 
थी ।? इस में देश की राजनीतिक स्थिति ने भी सहयोग दिया ।*छायावाद के विकाण 
में क़ोचे के अभिव्यजनावाद का भी हाथ रहा । साथ ही सस्कृत के वे वाद जो अ ग्रेजी 
के रोमेन्टीसिसम से मिलते जुलते थे उन्होंने भी इसके विकास में शक्ति प्रदान की 
प्रसादजी कहते हैं--धन्यात्मकता, लाक्षरिकता सौन्दर्यमय प्रतीक विधान तथा उपचार 
वक़्ता के साथ सहानुभूति की प्रवृत्ति छायावाद की विशेषताये है ।र इन विशेषताओं 
में प्रथम दो भारतीय काव्यशास्त्र के अनुकूल है और सौन्दर्यमय प्रतीक विद्यमान रोमे- 
न्‍्टीसिसम का आधार है । अन्तिम दो दोनो मे उभयनिष्ठ है। इस प्रकार छाबावाद में 
नवीनता का आग्रह था और उसे स्वीकार किया गया भारतीय धरातल पर | छाया- 
वाद के सम्मुख प्रारम्भसे ही किस ओर की समस्या विद्यमान थी ? पल्‍लव की भूमिका 
में पन्‍तजी ने इसे अभिव्यक्त भी किया। यहाँ यह स्मरणीय है कि उस समय तक 
अर्थात्‌ पललव की भूमिका लिखने तक पनन्‍्तजी और सामाजिक छायावाद नाम से परि- 
चित नही थे । यह नाम बाद में दिया गया है।* पण्डित नन्‍्ददुलारे वाजपेयी प्रारम्भ 
से ही छायावाद के स्वस्थ पक्ष के समर्थक रहे हैं । 


शुक्लजी ने छायावाद की कटु आलोचना की । श्री वाजपेयी जी ने काव्य को 
बंधी बँबाई परिपाटी की रचना न मानकर जीवनकी उन्मुक्त स्वच्छुन्द व सरस अभि- 
व्यक्ति माना है । इस श्रंणी के आलोचको ने काव्य को अपना आधार भाना और 
आलोचना सिद्धान्तों का एक प्रायोरी अनुकरण नही किया है । 


डॉ ० ननन्‍्दुलाल वाजपेयी ने दो विशेष रूप से निगमनात्मक शेली को अपनाया 
है । पन्‍्तजी, प्रसादजी और अन्य कवियो की कई आलोचनाओ पर अमग्रेजी कवियों 





१--महादेवी का विवेचनात्मक ग“्य-पृष्ठ ५६। 

२--आधुनिक हिन्दी साहित्य (बाजपेयों जो बिरचित)--प्ृष्ठट ३७१ । 
३--काव्य और काव्य कला तथा अन्य निबन्ध-पृष्ठ १२८। 
४--पललव की भूमिका । 

५--शओी सुमित्रानत्दन पत्त--६० वर्ष एक सृल्यांकत । 


२०० हन्दी वाव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


का प्रभाव दिखाई देता है। पन्‍्तर्ज, लिखते है कविता हमारे प्राणों का संगीत है, छद 
हृदयकम्पन कविता हमारे परिपूर्ण क्षणों की वाणी है, हमारे जीवन का पूर्ण 
रूप । हमारे अन्तर तभ प्रदेश का सुक्माकाशी सगीतमय है उत्कृष्ट क्षणों में हमारा 
जीवन ही बहने लगता है | उसमें एक प्रक्रार की सपूर्णता, स्वरेकक्‍्य तथा सयम आ 
जाता हैं।" ऐसे ही विचार वर्डववर्थ ने लिरिकल वेलटस की भूमिका मे व्यक्त किये 
थे । इस गली के आलोचको ने अग्र॑जी की नवीन समीक्षा पद्धति, वस्तु सकलन, 
चरित्रचिवण, भाव, अनुभूति, कल्पना, सवेदनात्मक, अनुभूति व्यज्ञना और ध्वन्यात्म- 
कता को लेकर बाहीय और आन्तरिक पक्ष को देखा । इनका विवेचन करते समय 
आलोचक अग्रेरी के विभिन्‍न ग्रन्थों का आधार लेते है, जो हिन्दी आलोचना पर 
अ्ग्नेजी का प्रभाव का द्ौतक है। यया डाँ० भगवत स्वरूप ने इतके विवेचन में वि- 
भिन्न अ ग्रेजी आलोचको के मतों का उल्नेख किया है ।* 


गगाप्रसाद पाण्डे ने कला में बाहीय जीवन सबबी आरोप चाहे बहू धामिक 
हो चाहे नेतिक, को अनुचित भाना है। बन्दन को छोडने की इस भावना पर भी 
वर्डसवर्थ का प्रभाव है । इस शेल्री के आलोचना के प्रारम्भिकतया इन्दु के सम्पादकीय 
में प्राप्त हो सऊते है। पललव की भूमिका में इसका प्रत्यक्ष विकास दिखाई देने लगा। 
छामावादी कवियों ने अपनी भूमिकाओं में इसे और भी सबल बनाया । इस पर कति- 
पय विभूधानों ने स्वतत्र पुस्तक भी लिखी । 


उपयु क्न भूमिकाओं में इन आलोचको ने अपने हृदय को खोल कर रखा है । 
वहाँ काव्य के उपकरणों, उनक्री अनुभूति के कारणों और काव्य को समभने के उप- 
युक्त तत्वोकों विश्लेषण किया गया है। यामा,दीप शिखा आधुनिक कवि और पल्लव 
प्रवृत्ति के आलोचनात्मक अश इस कथन की सच्चाई प्रकट- करते है। यह अभि- 
व्यक्ति वेडेंसवर्थ और कालरिज से प्रभावित दिखाई देते हैं। साथ ही वर्नाडशा और 
दठी० एस० लियेट की आलोचना पढ्ति ने भी इसके विकास मे--तर्क को अपनाने भे, 
सहयोग दिया । 
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१--पल्लव की सुभिका 
२--डॉ ० भगवत स्वरूप सिध--हिन्दो आलोचना! यदरव और विकास-« 
पृष्ठ ४३० से ४६० । 


हिन्दी काव्गशशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २०१ 


यहाँ अभिप्राय यही है कि अ ग्रेजी के लेखको, कवियो और नाठककारो के 
भूमिका लेखन ने आधुनिक हिन्दी के लेखको की इस प्रवृत्ति को सबल बनाया । इसके 
दर्शन प्रसादजी की आलोचना मे भी होते हैं । 


जयडॉँकर प्रसाद-- 


प्रसादजी सामान्यत सैद्धान्तिक निरूपण के पक्ष मे रहे है| उन्होने भारतीय 
साहित्य के सिद्धान्तों और दर्शधाराओ के समन्वय का प्रयत्त किया । रस क्रे बारे मे 
उनके विचार इस को स्पष्ट कर देते हैं। आनन्दवर्धन भी क्राशमीर के थे और उन्होने 
बहाँ के आगमानुयायी आनन्द सिद्धान्त के रस को ताकिक अलकार मत से सम्भव 
किया । किन्तु महेश्वराचायं अभिनव गुप्त ने इन्हीं की व्याख्या करते हुए अभेद मय 
आनन्द पथ वाले शैवा हूं तवाद के अनुसार साहित्य मैं रस की व्याख्या कीं।* इनकी 
धारणाये शास्त्रीय और दाशनिक पृष्टभूमिपर आधारित है । कला सम्बधी विवेचन मे 
इन्होने विभिन्‍न भारतीय पण्डितो के मतो का उल्लेख किया है। उन्होने कला और 
आत्मानुमूृति को दो भिन्‍न सतहो के रूप मे स्वीकार किया है। इसी भाँति रहस्यवाद 
की चर्चा करते समय भी उन्होने विभिन्‍न भारतीय शाख्रवेत्ताओ के मतो का उल्लेख 
किया है। उन्होने भारतीय चिन्तन में रहस्थवाद का प्रमुख स्थान माना है। उन्होने 
रस विषयक विवेचन भी प्रस्तुत किया है। इक्तमे शैवदर्शन का पूरा-पुरा उपयोग किया 
गया है। भारतीय शास्त्रीय हृष्टि से उन्होने अलकार वक्रोक्ति आदि का परीक्षण कर 
अपने निशाय प्रदान किए है ।* इनकी निम्नाकित धारणा इनके मौलिक चिन्तन का 
प्रतीक है ।-- *'प्रगतिशील विश्व है किन्तु अधिक उछलने मे स्खलन का भय हैं। 
साहित्य मे युग की प्रेरणा भी आदरणीय है, किन्तु इतना ही अलम नही है । जब हम 
समझ लेते है कि कला को प्रगतिशील बनाय रखने के लिए--हमको वर्तमान सभ्यता 
का--जो सर्वोत्तम है-अनुसरण करना चाहिए तो हमारा दृष्टिकोण भअ्रमपुर्ण हो जाता 
है । अतीत और वर्तमान को देखकर भविष्य का निर्माण होता है। इसलिए हमको 
साहित्य में एकागी लक्ष्य नही रखना चाहिए * ' पश्चिभ में भी अपना सब कुछ छोड 
कर नये को नही अपनाया गया है ।* इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसादजी ने छाया 





१--काव्य कला तथा अन्य निबन्धन--पृष्ठ ७४ से ७६॥ 
२--बहीं-पृष्ठ ७५, ७६॥ 
३--बही-पृष्ठ १०८ 


२०२ हिन्दी काव्यश्ञास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


वादी प्रणाली का भारतीयता से सामजस्य स्थापित करने का प्रयत्न किया । वे कहते 
है कि सौदव की अनुभूति के साथ ही साथ हम अपने सवेदन को आकार देने के लिए 
उनका प्रतीक बनाने के लिए वाध्य होते है। इसलिए अमृत सौदय बोध कहने का 
कोई अथ नही रह जाता ।'* 


श्रो सुनित्रा भनन्‍्दन पन्‍्त-- 


पन्‍तजी ने छायावाद का समर्थन किया । पललव की भूमिका इसकी साक्षी है 
कि ये भाव से बुद्धि की ओर और बुद्धि से यथार्थ की ओर प्रगति करते रहे है। उक्त 
भूमिका इस बात का प्रमाण है कि कवि आलोचक के रूप में आ गया है और वह 
काव्य की मूल प्रेरणाओ का अध्ययन अस्तुत कर रहा हैं। पन्‍तजी कहते है “०० 
मेरा उद्देश्य केवल ब्रज भाषाके अलक्ृृत काल के अन्तर्देश मे अःत्तनिहित उसका व्या- 
दा को वृहत चुम्बक की ओर इ गित भर कर देने का रहा है, जिसको ओर आक- 
बित होकर उस युग की अधिकाश दाक्ति और चेष्टाएं काब्य की धाराओ के रूप में 
प्रवाहित हुई हैं ।* आधुनिक कवि भाग दो में पर्यालोचन करते समय इन्होने अपने 
विकास पर प्रकाश डाला है। युगवाणी के दृष्टिपात मे इन्होने युग दर्शन सापेक्ष कला 
पक्ष का विवेचन किया है । तत्य३चात्‌ उत्तरा, स्वर्ण किरण, स्वर्ण घूलि और युगान्त 
में भी उन्होने अपने दृष्टिकोण को स्पष्ट किया है। इन्होने अलकारो को भात्रो के लिए 
आवश्यक माना है। वे कहते है कि भअलकार केवल वाणी की सजावट के लिए नही, 
वे भाव की विशेष अभिव्यक्ति के द्वार है । वे वाणी के हास, अश्र्‌, स्वप्न, पुलक, 
हाव-भाव है ।३ पन्‍्तजी ने रस गगाधर की प्राचीन शैली को पुराना बताया है ।४ 
इन्होने समय के साथ प्रगति की और छायावादी कविता को कालान्‍्तर में अतिवेय- 
क्तिक, बौद्धिकता, दुरूहृता, सघर्ष, अवसाद और निराशा की प्रतिक्रिया भाना ।* 
उन्होने तुलनात्मक प्रवृति को भी स्थान दिया है। अ ग्रेज आलोचको के समान इन्होने 
अपने साहित्यिक जीवन का पयवेक्षश भी किया है ।* इन्होंने बताया है कि वे उपहार 





१--काव्य कला तथा अन्य सिबन्धन --पृष्ठ ३५ । 
२--पललव की भुमसिका-पृष्ठ ८ । 

३-गद्य प्रवेश-पृष्ठ १७। 

४-- गद्य पथ प्रवेश-पुष्ठ ४१। 

५--वही-पृष्ठ /७। 

६ -साठ वर्ष-एक रेखांकन । 


हिन्दी काव्यगासझ्र का विकासात्मक अध्ययन २०३ 


स्त्ररूप अ ग्रेजी की पुस्तके प्राप्त किया करते थे । इन्होंने यह इंगित किया कि प्रा- 
रम्भिक दितो में इनकी गीढ़ी की कव्रिताओं को छायावादी नहीं कहा जाता था । 
सम्भवतः यह नाभ पीछे से आरोपित किया गया। इसी हेतु इन्होने पल्‍लव की 
भूमिका में छायावाद का उल्लेख नहीं किया । इन्होने स्वय स्वीकार 
किया है कि उन्हें कविता सम्बन्धी प्रेरणा अंग्रेज कविप्'से मिली । इनकी आलोचना 
करते हुए कोई कह देता था “ब्रेटी नोन्‌ सैन्स” और कोई “यू आर दी फ्यूचर पोइट 
ओफ इण्डिया” ।१ इस प्रकार हम देखते है कि पन्‍्तजी की शैली परअग्रजी का 
प्रभाव है । पन्तजी के समान महादेवी वर्भा ने भी छायावाद का समर्थन किया । 


महादेवी वर्मा-- 


महादेवी वर्मा ने अपनी भूमिकाओ और लेखो मे अपने मन्तव्य को स्पष्ट किया 
है। वे काव्यानन्द को मगलमय मानती है । भग्नेजी की काव्य पुस्तको के समान 
उनकी काव्य रचताओ के प्रास्ग्भ में भुभिकाएं प्राल होती है। यामा, दीत शिखा, 
सान्ध्य गीत, आधुनिक कवि, प्रथम भाग और चाँद तथा साहित्य सदेश के लेखों मे 
इनकी भावनाएं मुखरित हुई है । उन्होंने अ ग्रेजो के समान काव्य को सर्वोत्कृष्ठ कला 
आना है जिनका लक्ष्य है सत्य और सौन्दर्य है साधन । इस घारणा पर पाइचात्य जगत 
के सत्यम्‌ शिवम्‌ सुन्दरम्‌ का प्रभाव दिखाई देता है। काव्य को आत्म विषयक दृष्टि से 
देखना भी उन पर अ ग्रजी प्रभाव सिद्ध करता है। इन्होने साहित्यिक वादों की मा- 
लिक व्याख्याएं पी है । * अतएवं ये छायावाद को बाह्य वस्तु नहीं मानती है । 
इन्होने अग्रेज आलोचको के समान काव्य की मनोवेज्ञानिक व्याख्या भी की है जिसमे 
भारतीय साधारणीकरण और पाएचात्य मनोविज्ञान की सन्तुलित विवेवना के दर्शन 
होते है । यथा-- 


छायावाद का काव्य अनुभूतिमयी रचता पर आश्रित है । अतः व्यापक करुणा 
भाव और व्यक्तिगत विषाद के बीच की रेखा और भी अस्पष्ट हो जाती है। गीत में 
गाया हुआ पराया दुख भी अपना हो जाता है और अपना भी सबका इसी से व्यक्ति 
गत हार से उत्पन्त यथा एक समष्टिय करुण भाव में एक रस जान पडती है ।* 





१---साठ वर्ष-एक रेखाँकन ॥ 
२--महादेवी का विवबेचनात्मक गद्य-पृष्ठ ६०, ६१ । 
३--महादेवी का विवेचनात्मक गद्य-छायावाद--पृष्ठ ६७ । 


२०४ हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन 


ये भारतीय आदश्श और पराश्चात्य यथार्थ के समन्वय की आकाक्षा रखती है। १ 
इसलिये इनके छायावाद सम्बन्धी वचनों को आप्त वचन के समान का आदेश 
दिया गया है। * महादेवी जी के समान भूमिकाये लिखने, मनोवैज्ञानिक चित्रण 
को स्थान देने और आलोचना की पाइचात्य शेली को अपनाने के कारण 
निरालाजी पर भी श्रग्रेजी आलोचना का प्रभाव दिखाई देता है। 


निरात्ठा.-- 


छन्द, भाव, भाषा और उद्द श्य के सम्बन्ध मे महामना निरालाजी पूर्ण 
स्वछन्दता के चाहक है। वे कला केवल वर्ण छन्द, अनुप्रास, रस, अलकार था 
ध्वनि की सुन्दरता को नही मानते किन्तु इन सभी के सम्बन्ध सौन्दर्य की पूर्ण 
सीमा के प्रभाव को भानते है। * इस पर पोप के कथन की छाया है वे भी 
न्दरता को विभिन्न श्रगो के सम्मिलित प्रभाव को सज्ञा मानते है। इन्होने 
तुलनात्मक, निर्णायात्मक और व्याख्यात्मक शैली को अपनाया है | ? निरालाजी ने 
मुक्त छुन्द का समर्थन किया। ये व्यक्तिगत कठुआलोचना के शिकार बने और 
अग्रेज कवि कीट्स के सभान काल कवलित हो गये । इन्होने अ्ग्रेजी से प्राप्य 
पुस्तकालोचन दली को भी अपनाया । इस्त प्रकार निरालाजी पर प्रग्रेजो काव्य शास्त्र 


का प्रभाव परिलक्षित होता है । 


उपयु फ प्रभाव के अतिरिक्त निरालाजी ने यह भी कहा है कि--सृक्तियाँ, 
उपदेश मैंने बहुत कम लिखे है, केवल चित्रण किया है, उपदेशो को मै कवि 
की कमजोरी मानता हुँ *। इस कथत्त को श्रग्नेजी के यथार्थंवादी कवियों का प्रभाव 
भाना जा सकता है । 





१--भहादेवो का विवेचनात्मक मद्य-छायावाद--हपू १६१॥ 
२--डा० नगगेन्द्र-काव्य चिन्तत--प्रष्ठ ७२ । 

३--प्रबन्ध प्रतिमा-पृष्ठ २७५ । 

४--ब गाल के वेश्नव कवियों का श्यू गार वर्णान । 

५- प्रबन्ध प्रतिमा एबं परिमाल की भूमिका-टृष्ट २१ । 
६-प्रबन्ध प्रतिमा-पृष्ठ २८४ । 


हिन्दी काव्यशञास्त्र का विकासात्मक अध्ययन र्‌ण्प 


उपयु क्त कवि आलोचको के अतिरिक्त अन्य आलोचको ने भी छायावाद पर 
प्रकाश डाला है। उदाहरण के लिये डॉ० देवराज जी उपाध्याय ने रौमेटिक साहित्य 
शास्त्र का विवेचत किया। इसकी विशेषता यह है कि इसमे इन्होने कवियों के 
जीवन पर विस्तृत और प्रामारिक प्रकाश डाला है। डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने 
इसकी भूमिका में रौमेन्टिसिज्म की व्याख्या की है। उसके द्वारा हिन्दी साहित्य के 
ऊपर पर पडे हुये प्रभाव को भी स्पष्ट किया गया है। यहाँ वे लिखते हैं * * “१६ वी 
९ताब्दी के आरम्भ मे अग्रेजी के जिन साहित्यकारों मे उन्मुक्त स्वराधीन दृष्टि भगी 
विकसित हुई थी वे विद्रोही अवश्य थे * '""। उसने हमारे देश के साहित्य को 
प्रभावित किया । अत्तएबं हम निष्कर्शंश कह सकते हैं कि रौमेन्टिसिज्म ने हिन्दी 
आलोचना को प्रभावित किया । * साथ ही यह भी विचारणीय है कि रीतिकालीन 
पृष्ठभूमि और द्विवेदी थुगीन इतिवृतात्मक ने भी हिन्दी साहित्य को सामान्य रूप से 
और आलोचना को विद्येष रूप से हथकडियाँ तोडकर नये और प्रशस्त मार्ग की और 
बढाया | अतः: एक ओर जहाँ इस पर भग्रेजी प्रभाव है वहाँ दूसरी ओर भारतीय 
पृष्ठ भूमि भी विद्यमान है । 


अन्य शैलियां 


प्रभावाभिव्य॑जनात्वक और आन्‍्मवठ्यजनात्नक:-- 


अग्रेजी प्रभाव के फलस्वरूप हिन्दी मे कई आलोचना शैलियाँ सामने आई'। 
प्रभावाभिव्यजक और क्रोचे की अभिव्यजनात्मक शैलियाँ उदाहरणसणास्वरूप देखी जा 
सकती है । पण्डित भगवत शरण उपाध्याय ने प्रथम श्रेणी का अनुसरण नुरजहाँ का 
गूल्णकन किया है । लेखक ने स्वयं और उसके दो शब्द लेखक पण्डित विश्वनाथ प्रसाद 
ने इसे स्वीकार भी किया है-- नुरजहाँ के अध्ययत का मेरे ऊपर बडा मामिक प्रभाव 
पडा । फलत. कुछ अनुकूल अन्तेप्रन्थिया खुल पडी। मैं एक बात को स्पष्टतया 
कह देना चाहता हूँ-कि प्रस्तुत प्रयास समालोचक का नही प्रत्युत सहानुभवी और 
समान धर्म का है ।"**'*' मैं प्रभाववादी हुैँ। जब अनुकूल प्रभाव का स्पर्श होता है 
प्रभाववादी चुप नही बंठ सबता। दो छब्द लेखक करते हैं-- यह तो नि सकोच 
कहा जा सकता है कि यह आलोच्य काव्य का शास्त्रीय भाव नही है। आजकल 





१--पाश्चात्य साहित्यालोचन और हिन्दी पर उसका प्रभ्नाव--पृष्ठ €७ । 


२०६ हिन्दी काव्यजञास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


जिसे प्रभाव वादी समीक्षा कहते है उमी के अन्तर्गत यह भी रखी जायेगी ।१, * इसी 
भाँति क्ौचे के अभिव्यजनावाद की भी चर्चा अधिकांशत;: को जाती है। आलोचक 
इसे भारतीय दृष्टिकोण से देखने का प्रथत्व करते है। ” किन्तु इससे इतना तो 
स्पष्ट है कि हमारे यहाँ वक़ोक्ति की भनोवेज्ञानिक और क़ौचे के सदर्भ मे व्याख्याऐ 
की जाने लगी । डॉ० मनोहर काले, आचार्य राम चन्द्र शुक्त, लक्ष्मी नारायण 
सुधाशु, गुलाब राय ?, डाँ० भगवत स्वरूप और डाँ० नगेन्द्र * आदि ने इसे विवे- 
चता का विषय बनाया है । इनकी आपम में तुलना की जाती है और अधिकाँशत'* 
भारतीय दृष्टिकोण का समर्थन किया जाता है । नवीन आलोचना पद्धतियों मे चरित- 
मूलक पद्धति भी उल्लेखनीय है ॥ 


चारितमत्तक दल 


चरितमूलक व्याख्या पर भ ग्रेजी साहित्य का प्रभाव दिखाई देता है । इसक। 
स्पष्टीकरण करते हुए शिल्पे के उदाहरण दिये जाते है ।* यहीं क्‍यों प्रारम्भ मे अ ग्रेज 
विद्वानों ने सस्क्ृत के लेखकों की खोज-बीन करके इस दिशा की ओर निर्देष किया 
था । तदनन्तर इसका विकास हुआ । आधुनिक युग में भी इसका अधिक प्रचलन 
नही हैं । 


ऐतिहासिक समीक्षा पद्धति 


ठेन द्वारा प्रतियादित यह पद्धति अग्नेजी के माध्यम से हिन्दी आलोचना को 
प्रभावित करती है । ठेन ने जाति, परिवृति ( भौगोलिक आधार ) और युग को कृति 


सदरमममम्यकेजा॥माका्रमाभवकापााान गा्हनिमिदपन कक भा।क पाक उकाशातग ९० मा नाप ०१ जज २०++ ग भ/ भवन ककमाक/थथकमफ कक, 





१--साहित्य सनन्‍्तरण-पृष्ठ १७२। 

२--वही दो शब्द । 

३--डा० भगवत्त स्वरूप हिन्दों आलोचना उद्भव ओर विकास-पृष्ठ १३३- 
५३४ एवं डा० सनोहर काले-आधुनिक हिन्दी मराठी में काव्य शास्त्रीय 
अध्ययन । 

४--सिद्धान्त और अध्ययन-पृष्ठ २७८ । 

५--हिन्दी वक़ोक्ति तर पृष्ठ-२३६, २४७ । 

६---उ० दे० डा० भमगवत स्वरूप-हिन्दी आलोचना उद्भव और विकास 
पृष्ठ ४३७ । 


हिन्दी काव्यभासत्र का विकासात्मक अध्ययन 8७ 


के निर्माण में महत्वपूर्ण माना है।? हिन्दी मे इस पद्धति को महत्व दिया जाता है। 
यथा कबीर के विवेचन में अथवा हिन्दी साहित्य के आदि काल को समभने में उप- 
यंक्त सभी तत्वों को समभने का प्रयत्न किया जाता है । डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी 
ने अपने अध्ययन, मतन और चिन्तन से हिन्दी के आदिकाल और कबीर का ऐसा ही 
शलाध्य अध्ययन प्रस्तुत किया है । यहा यह उल्लेखनीय हैं कि डा० ह॒जारी प्रसाद 
जैसे मेघावी भावक तो ज्ञान पूर्वक इसके ढुगु णो को हटा देते है। अन्यथा इस प्रणाली 
से निम्नाकित दोष पाये जाते है -- 


क- यह पद्धति “ए--पेस्ट्रायरी ' है अर्थात्‌ यह युग को देखकर साहित्य को 
उससे सम्बन्धित कर देती है । यह आगे के लिये नही बता सकती की अमुक्र देश 
और अमुक जाति में किस प्रकार का साहित्य होगा । 


ख--एक ही यूग मे भी एक ही प्रकार की रचनाये नही होती हैं। यथा रीति- 
काल में भूषण विद्यमान थे और वीर गाथा काल में अमीर खुसरों । यही क्यो एक 
ही यूग मे भी रचनाओ में अन्तर होता है । 


इसे हम यो कह सकते है कि भक्ति काल में एक ओर जहाँ सहृदय साहित्य 
शिरोमरिं तुलसी थे तो दूसरी ओर आचाये केशव । एक ही काल मे विदव प्रख्यात 
कविन्द्र रविन्द्र थे तो दूसरी ओर अपनी ही कोठरी में गुन ग्रुना कर मर जाने वाले 
कवि जुगनू भी । 


कहने का तात्पयें यह है कि यह पद्धति अपने आप मे परिपूर्ण नही है । इसे 
साध्य नहीं माना जा सकता । यह साधन है ओर इसमे देश कान अनुसार व्यक्ति की 
क्षमता का भी समावेश कर लिया जाना चाहिये । डा० ननन्‍्द दुलारे वाजपेयी की दृष्टि 
में यह पद्धति चुटि पूर्णा है । फिर भी इस पद्धति के पक्ष में यह कहा जा सकता है 
कि इसने हमे देश काला अनुसार कवियों की आलोचना करने की हृष्टि प्रदान की । 
बीर गाथा काल के कवियों मे आज का सा चित्रण न प्राप्त कर हम उसकी अवहेलना 
नही कर सकते है । उनकी अवहेलना करने से यह पद्धति हमे रोकती है और उस 
युग के अनुकूल हमे क्ृति' का परीक्षण करने का आदेश देती है । 


७-- हिस्दी औफ इ गलश लिट्रेचर-टेन-भूसिका । 


हिन्दी काव्यज्ञास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २०९ 


निगु णा उपासना की ओर भी जनसावारण की रुचि बढी ।* आ हजारीप्रसाद द्विवेदी 
ने इस त्रुटि का निराकरण कर भारतीय इतिहास और सम्हृति के चिर विकास को 
देख कर भवित काल को हमारी सच्कृति के अविच्छुन श्रोत का प्रकटीकरण मना । 
तत्कालीन धामिक और राजनीतिक परिस्थितियों ने कबीर आदि सन्त कवियो को लोक 
श्रिय होने मे सहायता दी | कबीर के काव्य मे प्राप्पय युग विरोध की भावना भी बुग 
की ही देन थी ।॥? हिन्दी में तो ऐतिहासिक पद्धति इतनी घुलमिल गई है कि जिस 
प्रकार बिना यह जाने कि सत्यम्‌ शिवम्‌ सुन्दरम्‌, अ ग्रेजी के ट्रथ ब्यूटी एवन गुडनेस 
के पर्याय है, हर व्यक्ति इनका प्रयोग करता है, उसी भाति हर व्यक्त ऐतिहासिक पद्धति 
को भी यथा शक्ति अपना लेता है। वह तो हिन्दी को अपनी पद्ठति सी बन गई है । 
हिन्दी के अधिकाँश शोध ग्रन्थों मे ऐतिहासिक विवेचन प्रस्तुत किया जाता हैं । इस 
दृष्टि से डॉ० सुधीनद्र का हिन्दी कविता में युगान्तर, डा० नारायण दास का आचार्य 
भिखारी दास और इन पक्तियों के लेखक का हिन्दी नाटकों का विकासात्मक अध्ययन 
भी देखे जा सकते है । श्री रामधारी मिह दिनकर ने सम्कृति के चार अध्याय में 
हमारे सास्क्ृतिक पक्ष का सुन्दर और सुचारु एवम्‌ विकासात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया 
है । यह अ ग्रेजी के ग्रीनस हिस्ट्री ओफ इ गलिश पिपल की टक्कर का ग्रन्थ है ।शाति 
प्रिय द्विवेदी ने यृग और साहित्य मे देश काल और लोक रुचि का अध्ययन प्रस्तुत 
किया है । 
निष्कर्ष -- 

अतएवं यह कहा जा सकता है कि अग्रजी से आई हुई इस पद्धति को हिन्दी में 
बहुतायत से अपनाया गया है । ध्यान यही रखना है कि इस पद्धति' का अन्बानुकरण 
नही किया जाता चाहिये । इसे अन्य पद्धतियों की सहायता से प्रयोग में नेना चाहिये। 
उसमे मनोविष्लेषणात्मक समीक्षा पद्धति सबसे महत्वपूरा है । 

मनोवशइत्ठेषणात्मनक सनीक्षा.-- 


अग्रेजी प्रभाव के कारण सस्क्ृत के “काव्य यशशर्थ कृते” आदि काव्य प्रयो- 
जनो को अपूर्ण भाना जाने लगा । आधुनिक आलोचक तो यहाँ तक कहने लगे कि- 





१--ब्रज रत्न दास-नन्‍्द दास ग्रस्धावली पृष्ठ १२,२॥ 
२--हिन्दी साहित्य को भूमिका पृष्ठ २, ३१-४२ । 
३ --बही- 

४ --कबीर पृष्ठ १३५ । 


२१० हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


“बस्तुत' सस्क्ृत के आचार्यो ने काथ्य के वर्णो विषय के स्वरूप तथा सृजन तथा 
समय ( व ) कवि की मानसिक स्थिति पर बहुत कम विचार किया है । यह भी तो 
विवादास्पद ही है कि साधारणीकरण का सम्बन्ध केवल पाठकों से हो है अथवा कवि 
से भी ।१ अतएवं यह अपूर्णता दिखा कर फ्रायड, एडलर और यूग के सिद्धास्तो को 
विश्लेषण कर उनकी पद्धतियो की सर्वागीरणा व्याख्या की जाती है तथा कई ग्रन्थों मे 
अ ग्रेजी और अमेरिका के आलोचको के उदाहरण दिये जाते है ।* डॉ० भगवत स्व- 
रूप ने समरसेट माम और हरबर्ट रीड को यथा प्रशसा व्याख्या की है । मनोथइले- 
पषणावाद के नाभ पर मानस शास्त्र और मानसिक स्तर, मनुष्य प्रत्ति, पाश्चात्य 
भनोवैज्ञानिको, सात्त्य और मनोविश्लेपण, सुजन की आवश्यकताएं यथार्थ और 
साहित्य पर विचार किया जाता है । ३ 


मन्तोवेज्ञानिक व्याख्याएँ - 


इस पद्धति पर पहला अ ग्रेजी प्रभाव तो यह है कि उपयुक्त मनोवेज्ञानिको के 
सिद्धान्त के आधार पर काव्य का परीक्षण किया जाता है । उनके आधार पर कवि, 
पात्रो और भारतीय सम्प्रदायो की मनोवैज्ञानिक व्याख्याये प्रस्तुत बी जाती है। यह परि* 
क्षण हमे कविता आदि को समभने आदि में सहायता भी देता है किन्‍्तू हमे यह नही 
भुला देना है कि काज्यालोचन और मनोविज्ञान दो भिन्न-भिन्न विषय है । आलोचना के 
नाम पर केवल मनोवैज्ञानिक तथयों का उद्घाटन समीचीन नही माना जा सकता । 
यदि इसकासमुचित उपयोग किया जाय तो उपयुक्त रहेगा। जिस प्रकार शुक्लजी, और 
डा० नगेन्द्र ने इस पद्धति को अपनाया हैवह अनुकरणीय है। आचाय राभचस््र शुक्ल 
से रस आदि की सुन्दर मतोवैज्ञानिक व्याख्याएं की है। डा० नग्रेन्द्र के आलोचना 
साहित्य मे इसे यथा स्थान खोजा गया है । डा० राकेश गुप्त का शोध प्रबन्ध इसी 
प्रणाली का प्रमारिशक ग्रन्थ है । डा० वकण्ट शर्मा ने भी मनोवैज्ञानिक पद्धति की 
महत्ता को स्वीकार किया है। डा० नारायरा दास खन्ना ने भाचाये भिखारी दास 
के अध्ययन करते समय भी मनोवैज्ञानिकता के आधार पर श्रगार रस का सूक्ष्म 


विवेचन किया है । 





१--डा० भगवत स्वरूप-हिन्दी आलोचना उद्भव ओर विकास पृष्ठ ४६७ । 

२--वही -- पृष्ठ ४६० से 

३--- वे कण्ट शर्मा-आधुनिक हिन्दी में समालोचना का विकास पृष्ठ ४१७ से 
२४ । 


हिंदी काव्यशास्र का वित्रासात्मक अध्ययन २११ 


मनोवेज्ञानिक सिद्धान्त और सरस साहित्य -- 


दूमरा प्रभाव यह भी है कि कतिपय लेखको ने फ्रायड यू ग और एडलर प्रभति' 
मनोवैज्ञानिको के सिद्धान्तो का प्रतिपादन करने के लिये ही साहित्य सृजन तक क्या 
है। श्री अज्ञय और श्री इलाचन्द्र जोशी के उपन्यास इसी श्रेणी मे आते हैं। शबस्भु 
दयाल सक्सेना के नाठक और मित्र जी के भी भाधी रात, सिन्दूर की होली और 
सामाजिक नाटक इसी पक्ति मे रखखे जा सकते है। लरुक्ष्मी प्रक॒श के निबन्ध और 
श्री सूय॑ प्रकाश की कहानियाँ इस कथन की साक्षी हैं। इसके पात्र दमित वासना, 
मानसिक ग्रथिया और प्रभुत्व कामना से ग्रसित दिखाई देते हैं। " 


श्री अज्ञय के त्रिशकु नामक निबन्ध मे प्रभुत्व कामना और क्षतिपूर्ति सिद्धान्त 
की सम्यक व्याख्या की गई है। आलोचना में भी वे कहते हैं क्रि व्यक्ति का अह 
स्वीकृति चाहता है । * जब उसकी अवहेलना की जाती है तब वह विद्रोह करता है । 


कला साभाजिक अनुपयोगिता की अनुभूति के विरुद्ध अपने को प्रमाणित 
करने का प्रयगन, अपयाप्तिता के विरुद्ध विद्रोह है।"*"** हमारे कल्पित प्राणी ने 
हमारे कल्पित समाज के जीवन में भाग लेना कठिन पाकर अपनी अनुपयोगिता की 
अनुभूति से आहत होकर अपने विद्रोह द्वारा उस जीवन का क्षेत्र विकसित कर 
दिया है। उमे एक नई उद्योगिता सिखाई है। पहला कलाकार ऐसा ही प्राणी रहा 
होगा । पहली कला चेष्टा विद्रोह की रही होगी । * जोशी जी ने (इलाचन्द्र जोशी 
भी ) छायावाद और प्रगतिवाद की मनोवैज्ञानिक व्याख्याएं की हैं। वे कहने हैं--- 


हमारे प्रगतिवुदी कवि भी अपने समाज विद्रोही उद्गारो द्वारा एक विशेष 
प्रकार के रोमेन्टिक रस का रसास्वाद पा रहे हैं । जो छायावादी रस का 
सब्सटीट्यूट है । £ 





१--हिन्दी वाटको का विकासात्मक अध्ययन-अः्धुनिक नाठकों का विवेचन | 
२--अज्ञ य-त्रिशकु, परित्यिति और साहित्यकार पुष्ठ २० से २८। 
३--सौन्दर्य बोध, त्रिशकु पृष्ठ २६ । 

४--- विदवेचना पृष्ठ १६६-७० । 


२१२ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 
लिष्कर्ष -- 

इस आलोचना ने हमारी आलोचना पद्धति को प्रभावित क्या है। कवि की 
मानसिक प्रक्रिया को ध्यान मे रखकर और सामाजिको की मनोस्थिति पर दृष्टि रख 
कर लिखी गई आ ,चना वास्तव मे सराहनीय होती है। यहाँ ध्यान रखने की बात 
है कि आलोचक का उद्देश्य सभालोचना होना चाहिये त कि केवल भनोविश्लेषण । 
यदि आलोचक केवल मनोविश्लेपण मे फसकर आलोचक के स्थान पर मनोवैज्ञानिक 
बन बेठता है तो यह निस्मन्देह असझह्य है। जिस प्रक्‍ार से ऐतिहासिक पद्धति बो ध्गन 
पूवेक् अपनाना चाहिये वैसे ही इसका भी अन्धानुकरण हेय है। आज वा खोज 
साहित्य अधिकाशत, इन ऊपरकथित प्रणालियों को अपनाता है। 


खोज साहित्य -- 


हिन्दी को अग्रेजी से रिश्नर्च की प्रवृति प्राप्त हुई है। प्रारम्भिक दिनो भे तो 
हिन्दी खोज साहित्य का प्रणयन पाश्चात्य विद्वानों द्वारा अग्रेजी मे किया जाता था। 
यही नही कुछ समय तक भारतीय लेखकों ने भी अपनी खोज की अभिव्यक्ति गग्नेजी 
के मध्य मे से की । डा० पीताम्बर दत्त बडथवाल ने हिन्दी काव्य की निगु ण धारा 
नामक अपने शोध प्रबन्ध का मूल रूप अग्नेजी मे ही प्रस्तुत किया था। डा० राम 
शकरजी शुक्ल रसाल के अभिननन्‍्दनीय शोध आधि निबन्ध इवोल्युशन औफ हिन्दी 
पोईटिक्स का प्रणायन भी अ ग्रेजी मे ही हुत था । डा5 इन्द्रनाथ भदान का भौडन 
हिन्दी लिट्रेचर भी इमको पुष्टि करता है। आज भी श्री कन्हैया लालजी क्ल्‍ला ने अपना 
योग विषयक शोध प्रबन्ध अ ग्रेजी मे ही लिखा था आजकल अधिकाशत हिन्दी के शोध 
प्रबन्ध हिन्दी मे ही लिखे जाते है। फिर भी यह तो मानना ही होगा कि हिन्दी 
आलोचना आज भी अग्रेजी फे माध्यम से प्रगति करने का साहस कर रही है। 


इसमे प्रेरक अग्रेज आलोचक और श्र ग्रेजी के ग्रन्थ रहे है। उदाहरण के 
लिये हम कह सकते है कि डा० ग्रिगर्संत ने अपने इतिहास के पॉचवे अध्याय मे मुगल 
दरबार का विवेचन किया | इसमे अकबर बादशाह, बीरबल, मानसिंह, रामदास 
और करण॒श आदि का उल्लेख क्या । परिणाभतय हिन्दी मे अकबरी दरबार के हिन्दी 
कब्र का प्रणयन हुआ। 5 ग्रियसंन कृत ग्रन्थ को इसका प्रेरणा स्रोतमाना जा सकता 





१-किशोरीलाल ग्रुप्त कृत प्रियर्सेत के इतिहास का अतुवाद प्रष्ठ १२६-१३६ 
२--डा० सरयू प्रसाद विरचित शोध प्रबन्ध । 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २१३ 


है । इस भाँति डा० ग्रियर्मेन ने तुनसी पर नोट्स लिखे । * इसमे कवि से सम्बन्धित 
तिथियो का ज्योतिप के आधार पर परीक्षण किया गया । सम्मवत हिन्दी में तुलमी 
की अन्त साक्ष्य सम्बन्धी खोज को इससे प्रेरणा मिली हो । इसे किर आगे तो हिन्दी 
में मोलिकता पूर्णा ढग से बढाया गया-डा० माता प्रमाद गुप्त कृत तुलसीदास इसका 
उदाहरण है । अग्न॑जी से आये हुए इस खोज साहित्य ने प्राचीन भारतीय साहित्य 
को प्रकाश में लाने का सर्तुत्य प्रयास किया है। इसके फलस्वरूप विनिन्न ऐसे लेखकों 
पर प्रकाश डाला गया जो पहले स दिग्त्र या अप्राप्य थे। इससे हमारे साहित्य की श्री 
वृद्धि हो रही है । डा० जगन्नाथ प्रसाद दर्मा का आभमिमत है कि आज की हिन्दी वा 
खोज साहित्य अपना मह्त्वपूर्ण स्थान रखता है | इम्के आधार पर हिन्दी किसी भी 
समृद्धजाली साहित्य से तोहा ले सकती है और यह हिन्दी के आलोचको के मानसिक 
विकास का दोतक भी है । इसमे यही ध्यान देने की बात है कि खोज निष्पक्ष और 
सच्चाई से की जानी चाहिये। रू्ण और भ्रम ग्रसित हृटिकोश अनुपयक्त और 
त्याज्य है । 

हिन्दी आलोचना में सस्क्ृत के शास्त्रीय सम्प्रदायो पर हृथ्िपात करना, अ ग्रेजी 
के मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तो के समकक्ष रख कर उन्हे देखना अग्रेजी प्रभाव का ही 
परिणाम हैं। उन्हे खोज का विषय भी बताया जाता है और यदा-ऋदा वे अपना भी 
लिये जाते है । फिर भी पाठ्य-पुस्तकों ओर शोध ग्रन्थों के अतिरिक्त इतका विवेचन 
नही मिलता है। यथा--रस, अलकार, ध्वनि, वक़्ोक्ति और औचित्य का 
उल्लेख पहले जितनी उन्नति पर नही है । साथ ही अलकारो का सृक्ष्म विवेचन भी 
डा० रामशकरजी शुक्ल रसातव जेसे संघावी पण्डित ही कर पाये है। अतएव शास्त्रीय 
दृष्टि को उन्नत बनाना आवश्यक है। आज रस निष्पत्ति के स्थान पर साहित्य को 
विचारोत्ते जक बनाया जाता है| अग्रेजी आलोचना के आधार पर अन्य भाषाओं के 
उदाहरण देकर हिन्दी, में उपयुक्त तत्वों को ग्रहरा करने की आवश्यकता बताई जाती 
है। * इसमे अनुसधान प्रवृति सहयोग देती है । 

आधुनिक हिन्दी साहित्य मेअ ग्रेजी के प्रभाव स्वरूप खोज साहित्य ने विकास 


किया । परिणाषत अग्नेजी और सस्क्ृत काव्य शास्त्र से सहारा लेकर निम्नाक्ति 
तथ्य सामने आये -- 





(--किशोरी लाल गुप्त कृत प्रिय्संन के साहित्य का अनुवाद प्रृष्ठ २४ एवं 
इल्डियन एन्टोक्बरों सच १८६३। 

२--डा० रविन्द्र सहाय वर्मा-पाश्चात्य काव्यतोचन और हिन्दी पर उसका 
प्रभाव अध्याय ३,५ । 
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क--संस्कृत शास्त्रीय तत्वों और साहित्यिक प्रवृतियों की छानबीन । 


ख--अ ग्र॑ जी से प्रभावित शोध ग्रन्थो का प्रणायन जिनमे अग्नेजी की 
शैलियो को समभाने का प्रयत्न किया जाता है। 


ग--तुलनात्मक अध्ययन पर बल दिया गया और हिन्दी और अ ग्रेजी 
की तुलनाएं हुई । कही-कही अग्रनेजी का प्रभाव भी आका 
गया । 

च--भाषा वेज्ञानिक अध्ययन ने प्रौढता प्राप्त की । 


छ--अ ग्रेजी के समान हिन्दी में भी यत्र-तत्र अनुसंधान प्रक्रिया पर 
पुस्तकों का निर्माण हुआ | डा० नगेन्द्र ने, डा० रामशकर जी 
रसाल ने ओर कई विश्व विद्यालयों के आाध्य।पको ने इस दृष्टि से 
सराहनीय कार्यकियाहै | डा० विजयेन्द्र स्नातक और डा०सावित्री 
सिन्हा ने अनुसधान प्रक्रिया का समग्पादन किया है, जिममे 
अधिकारी विद्वानो ने अपने गवेषणात्मक विचार प्रकट किये है। 


: अ्रग्नेजी के खोज साहित्य मे हिन्दी की साहित्यिक विधाओ से सम्बन्धित आलो- 
चना को भी प्रभावित किया । हिन्दी की कहानी, नाटक, उपन्यास, आलोचना और 
गद्य गीत आदि पर की गईं आलोचना हमारे कथन की पुष्टि करती है । 


साहित्यिक विधाओं की आलोचना 
अंग्रेजी प्रभाव -- 


कहानी के तत्वो के सम्बन्ध में कम ही आलोचनाये हो पाई है । डा० सत्येरद्र 
का प्रेम चन्द्र की कहानी कला, डा० श्री कृष्ण लाल और अन्य आलोचको द्वारा प्रस्तुत 
किये गये कहानी सम्रही के प्रारम्भ मे की गई कहानी की बात इस अभाव की पूर्ति 
करती है। डा० वासुदेव शरण उपाध्याय और डा० मोहन लाल जी जिज्ञासु ने इस 
ओर सुन्दर काय किए है + उकत' सभी विवेचन अपनी शली अर्थात्‌ विषय प्रतिपादन 
पद्धति ओर तनन्‍त्र की दृष्टि से अ ग्रंजी आलोचना से प्रभावित है । अधिकाशञ' पुस्तकों 
मे अग्रंजी की परिभाषाएं और अ ग्रेजी आलोचको के मत उघृत किये जाते हैं । 
कहानी की आलोचना में मनोविशान, अन्तद्व नद, संघर्ष और कथा वस्तु पात्र सवाद 
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के 


च्रातावश्ण, उश्हूं 4 और शैली * सोचने को वाध्य करने के गुर की विवेवना आदि 
इम पर भअग्नेजी प्रभाव सिद्ध करते है साथ ही सस्कृत की कहानियो और भार्यायिकाओ 
आदि की हृष्टि से भी इम पर विचार किया जाता है । इस सम्बन्ध मे वेदिक कहा- 
नियो, पौरारिफक कथाओ, बौंद ग्रत्थो और ज,तक कथाओं का भी उल्लेख किया 
जाता है । 

इस आलोचना की यह विज्येपता है कि इसमे अग्नजी प्रभाव को बहुधा स्वी- 
कार कर लिया जाता है। कहानी की विभिन्न शैलियॉ-पत्रात्मक डायरी, भावावेश् पूर्ण 
शैली आदि अग्नजी से ग्रहण की गई हैं । कहानियो के विकाम पर अग्रेजी काव्य 
के प्रभाव को भी दिखाया जाता है ।* और जबतक एडगर एलनपो की परिभाषा नही 
दी जाती है तबतक विवेचन अधुरा ही समझा जाता है ॥१ अन्य अग्रेज मालोचको 
के मत भी उचुत किये जाते है । साथ ही सस्कृत की कथाओ और लोक कथाओ के 
प्रभाव से परिपूरों अ ग्रंजी प्रभाव के पूर्व हिन्दी की रचचाओ की ओर भी सकेत किया 
जाता है । 


प्िष्कर्ष: -- 


इस प्रकार की आलोचता से हमारी इस भान्यता की पुष्टि होती है कि आधुनिक 
काल में आलोचना करते समय सस्कृत और अ ग्रे जी दोनो को ही ध्यान मे रखा जाता 
है । एक ओर जहाँ अन्तेंद्वन्द, यथार्थ चित्रण, मनोवैज्ञानिक चित्र, पात्र कथोपषकथन 
और वातावरण सृष्टि का विवेचन किया जाता है तो दूसरी ओर पौराशिक और 
प्राचीन कथाओ की ओर भी सकेत कर दिया जाता है । आलोचना स्वय इस विशे- 
घता से परिपूर्ण है । 
आलोचना को आलोचना 


आलोचना की व्याख्या प्रस्तुत करते समय विद्वानों ने इस पर संस्कृत व्याक- 
रण की दृष्टि से विचार किया है । डा० राम शकर जी शुक्ल रसाल का आलोचना- 
दर्श ऐसे प्रयासों मे महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है । 





१--साहित्य सन्देश-पृष्ठ ६७-ज्जुलाई, अगस्त १६६४ । 

२--पण्डित विश्वनाथ प्रसाद सिश्र-हिन्दी भाषा और साहित्य पर अ प्रेजी 
प्रभाव पृष्ठ ३२९-३२० । 

३--वही--प ५ २२२ । 

४---सा हित्य सन्देश-ज्ुलाई-अगस्त, १६६२, पृष्ठ ३२४ ॥ 
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आलोचना दाब्द सल्कृत के लुच धातु से बनता है । लुच्‌ का अर्थ है देखना । 
इस धात्‌ के आगे ल्यु प्रत्यय होता है क्योकि यह धातु नन्‍्द आदि धात्‌ समूह के अन्त- 
गंत आती है । "** “समालोचना शब्द प्राप्त होता है जिसझा अर्थ है सब प्रकार से 
विधि पूर्वक किसी वस्तु के देवने की व्यवस्थ्य । * “ ' क्रिमी वस्तु की आलोचना से 
तात्पय है कि वस्त्‌ का सागोपाग वर्शांत किया जाय और उसकी वाद्याभ्यात्तरिक समस्त 
बातो पर विचार करके एक निश्चित भत स्थापित किया जाय | + इसे पाठक द्वरा 
भुहीत' हो जाये ऐसा अवश्य मानते है । साथ ही रसाल साहब ने यह कहा है कि पाठ्य 
क्रम में स्थान मिलते से हिन्दी आनोवता का रत और भी निखर गया है। *ै डा०साहब 
मे इस विधा को शास्त्रीय रूप देने का सफत्र प्रथत्त क्रिया है | डा० गोविन्द त्रिगुणा- 
यत' ने भी इसी शैली को अपनाया है। इन्होने अन्य आलोचफों के समान इसे अग्न जी 
के परिपाश्व मे देखा है। कई अ ग्रोज विद्वानों के मत उधुत किये है । डा० विश्वनाथ 
प्रसाद का अभिमत है कि आलोचना को जो रूप हिन्दी साहित्य में विकसित हुआ है 
वह बहुत कुछ अग्र॑जी के प्रभाव से अनुप्रारितित है । अन्त में स्वीकार किया जाता है 
आलोचना की जो पद्धतिया हिन्दी मे आजकल प्रचलित है वे अधिकतर पाश्चात्य ही 
है । इसका प्रयोगात्मक उदाहरण इसमे दिखाई देता है कि साहित्य सन्देश के साहित्य 
शास्त्र विशेषाक मे कालरिज का कल्पना सिद्धान्त स्थान प्राप्त करता है। * यहाँ 
एक तथ्य उल्नेखनीय है कि अधिकाशत पाठ्य-क्रमों में आये हुए आलोचना के 
उदाहरण ग्रहरा कर लिये जाते है ।हा० विश्वनाथ मिश्र ने हिन्दी भाषा और 
साहित्य पर अ ग्रेजी प्रभाव में बहुधा ऐसा ही किया है। * कभी-कभी साधारण और 
बहुत चित आलोचक जैसे हडमन और स्कोट जैम्स के उदाहरण भी दिये जाते है। 





१--डा ० रास शकर जी शुक्ल रसाल-आलोचनादर्भ पु २ 

२-- शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त ( डा० गोविन्द त्रिगुणायत कृत ) 
३--आलोचनादर्श विक्रम सबत १६६० । 

४--साहित्य सन्देदा जुलाई-अगस्त १६६२ पृष्ठ १४ । 


५--बनका (प्रोफेसर देव का ) कहता था कि अ ग्रेजी के अधिकांश में उन्हीं 
साहित्यकारों एवं रचनाओं ने हिन्दी माषा एवं साहित्य को प्रभावित 
किया होगा, जो हिन्दी प्रदेश की शिक्षा सस्थाओं के विभिन्‍न पादय 
क्रमो में स्वीकृत रहे होगे । भूमिका । 
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यत्र तत्र एनसाइक्लोपीडिया ब्रिटानिका या अन्य हिन्दी की पुस्तकों में अग्नजी 
अभिमतो को प्रस्तुत कर दिया जाता है। अतएवं वहाँ उक्त भत व्याख्या के विषय नही 
बन पाते । टी० एस० इलियट, आई० ए० रीच्डंस, ऐवर क्राम्बी, ज॑ म्स जायसी की 
सम्यक व्याख्याओ का हिन्दी मे अभाव सा हौ है। इस ओर भी आलोचको का ध्यान 
जाना वांच्छनीय है। 


अब तो पहले ससस्‍्क्ृत के नियम बताकर, फिर क्ष ग्रेजी साहित्य के आलोचको 
के विचारों को रखकर आलोचना करने की एक शेली सी बन गई है। यह गली 
पुस्तको १,९ और पंत्र पत्रिकाओं में अपनाई जाती है ३,१। अन्य विधाओ के 
समान जब गद्य गीत आलोचना के विषय बचनतें हैं तव उनकी आलोचना भी इसी 
प्रकार से की जाती है । 


गद्य नीति -- 


जिस प्रकार से कहानी, उपन्यास, निबन्ध, नाठक और स्वयम्‌ आलोचता का 
विवेचन सस्क्षत्त और अग्न॑जी के परिपादव मे किया जाता है उसी प्रकार से गद्य गीत 
के विवेचनों मे भी उसी आधार को ग्रहण किया जाता है ।* सस्कृत के काव्यादरोंं के 
आधार पर इसका प्राचीन आस्तित्व सिद्ध किया जाता है । इसी भाति रवि बाबू के 
काव्यों का उल्लेख किया जाता है-अ ग्रेजी और अग्रेजी से अनुदित काव्यों पर भी 
विचार किया जाता है। डा० राम कुमार वर्मा ने इसमे प्रतीतोी के समान इसमे भाव- 
नात्मक अनुभ्ूत्ति और कोमल पदावली को आवश्यक माना है । डा० जगन्नाथ प्रसाद 
शर्मा ते इसके विवेचन में अग्नि पुराण के समान सक्षिप्त काव्य विधान को आवश्यक 
साना है ।* सस्कृत के कादम्बरी गद्य ने इस विधा पर प्रकाश डाला इसकी सी व्या- 
ख्या की जाती है । 





१--देखिये डा० गोविन्द च्रिगुणायत के शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त-निबन्ध, 
नाटक, उपन्यात्त आदि की अपलोचना । 

२--साहित्यक निन्‍्ध ( प्रोफेपर भारत भुव्ण सरोज )॥ 

३--साहित्य शास्त्र विशेषांक जुलाई अगस्त, १६६२ । 

४--वही--प्रष्ठ ७७ । 

५-शास्न्नीय समीक्षा के सिद्धान्त पृष्ठ ३२३६ । 

६--बही-- 


र्श्द हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन 


डा० पद्मसिंह शर्मा ने गद्य काव्य के प्रथम लेखक रूप में भारतेन्दु को स्वी- 
कार किया है । डा० गोविन्द त्रियुणगायत् इस पर आपति प्रकट करते हैं और कहते 
हैं कि चन्द्रावली की रचना एक नाटिका के रूप मे हुई है । नाटक स्वय उत्कृष्ट 
काव्य है । उसके गद्यो मे भावनाओं को उद्रक और सरस काव्यत्व का स्फ,रण 
होना बहुत स्वाभाविक है ।* यहा यह उल्लेखनीय है कि भारतेन्दु के समर्पण से इस 
परम्परा का उद्गम माना जाना चाहिये । भारतेन्दु ने नाटिकाप्रारम्भ करने से पूर्व जो 
कृष्ण को समर्पण लिखा है वह गद्य काव्य का उदाहरण है । इस लेखन क्रिया पर 
शेक्सपियर के “ब्लैक बस” की छाया दिखाई देती है । वहा भिन्न तुकान्त काव्य को 
भावावेश पूरं शैली मे प्रकट किया गया है ॥ तदनन्तर साहित्य में ऐसा प्रचलन होने 
लगा और ऐसी ही रचनाएं सामने आई ॥ इस प्रकार कहा जा सकता है कि आलो- 
चक इस विद्या को भी सस्कृत और अ ग्रेजी काव्यों के परिपाश्वं मे रखकर देखते है । 
अतएव यह कहा जा सकता है कि गद्य गीत का उद्गम कादम्बरी के गद्य और शेक्स- 
पियर की ब्लेक वर्स के आधार पर हुआ है । ऐसी ही अवस्था उपन्यासो की है । 


उपन्यास: +- 


आधुनिक युग मे उपन्यासो का महत्वपूर्ण स्थान है । इसकी आलोचना भी 
सस्द्ृत और अ ग्रंजी दौनो के आधार पर की जाती है ।*,+ आलोचको का उप- 
न्यासो में मनोवेश्ञानिकता, यथार्थ चित्रण ओर अन्य वादों, को खोजना इसका साक्षी 
है ।” उपन्यासो की वस्तु पात्र सम्वाद और शैली के आधार पर आलोचना करना 
इस समालोचना पद्धति पर अ भ्रजी प्रभाव स्पष्ट करता है। प्रेम चन्द जी ने उपन्यातो 
को मानव चरित्र का विकास भाना है, जो अर्नेस्ट ए बेकर के अनुकल है । उपन्यासों 
में की गई मनोविज्ञान की छाव-बीन उपन्यासों की आलोचना पर अ ग्रजी प्रभाव स्पष्ट 
करती है । डा० देवराज उपाध्याय कृत आधुनिक कथा साहित्य में मनोविज्ञान इसका 
प्रमाण है । अग्न॑जी के रीजनल नोबलूस के समान हिन्दी मे भी आचलिक उपन्‍्यासों 
का वर्णान किया जाता है । 





१--शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त पृष्ठ २३६ ॥ 

२--डा ० हजारी प्रसाद-साहित्य सन्हेश उपन्यास अ के अवंद बर सन्‌ १६४०- 
पृष्ठ० २ । 

२३--साहित्य सन्देश जुलाई अगस्त, १६९६२-- पृष्ठ ५६,६० । 

४--बही--पृष्ठ ६२, ६३ 


हिन्दी काव्यजासत्र का विकासात्मक अध्ययन २१६ 


डा० भाता प्रसाद गुप्त ने हिन्दी पुस्तक' साहित्य मे जायसी कृत पद्मावती 
को उपन्यास कोटि मे रखा है। किन्तु सामान्यत आलोचक उसे कथा काव्य ही 
कहते है । डा० विश्वनाथ मिश्र ने उपन्यासो पर अग्रेजी प्रभाव ब्राकेत समय कहा है 
कि *९००*७« हिन्दी मे इस साहित्य विधा का विकास विशेष रूप से अ ग्रेजी प्रभाव के युग 
से ही हुआ है । * ऐसा करते समय अ ग्रेजी के उपन्यास साहित्य पर भी उन्होने 
प्रकाश डाला है। ५ 


हिन्दी उपन्यासों का विवेचन सस्कृत की पौराखिक कथाओं की ओर सकेत 
करके भी दिया जाता हैं। यथा महेन्व चतुर्वेदी ने उपन्यासों के उद्भव पर प्रकांश 
डालते हुऐ वशिष्ठ ओर विश्वामित्र के वैमनस्थ की ओर सकेत किया है। 3 इसी 
भाति वहा मेंकोले और अ ग्रेजी के आलोचक भी विवेचन की सामग्री रहे हैं। विभिन्न 
भाषा के उपन्यासों का उल्लेख भी किया जाता है । 

अतएवं हिन्दी उपन्यासों की आलोचना करते समय अग्नेजी के आलोचना 
तत्वों को अपनाया जाता है। ओर दृष्टि सस्क्ृत ग्रत्थो पर भी रखी जाती है । ९ यही 
अवस्था निबन्धो की भी है । 


लनिबन्धघ -- 


बहुधा निबन्ध का स्वरूप विश्लेषण करते समय इसे अर्वांचीन आलोचना विधा 
माता जाता है। * इसकी परिभाषा देते समय|मोन्‍्टेन, रीड, बैकन, वर्षफोल्ड 
ओर डा० जाहन्सन तथा अन्य आलोचको के मत प्रस्तुत किये जाते हैं। * पाश्चात्य 
साहित्य के समान प्रबन्ध और निबन्ध का भेद भी किया जाता है। निबन्ध को व्यक्ति 





१--हिन्दी भाषा ओर साहित्य पर अ ग्रेजो प्रभाव पृष्ठ २६६-२६१। 

२--बही पृष्ठ ३०१। 

३-हिन्दी उपन्यास एक सर्वेक्षण-पृष्ठ ख, च्‌ । 

४--बही --प्रष्ठ यम, घ, च, फ, थ, त, र आदि। 

४--डा० विश्वनाथ सिश्र हिन्दी भाषा ओर साहित्य पर अग्नेजी प्रभाव 
पृष्ठ २१३, २२६ ॥ 

६- शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त दूसरा भाग पृष्ठ ३३७ | 


२२० हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन 


प्रधान और प्रबन्ध को विषय प्रधान माना जाता है। अ ग्रेजी निबन्धो के समान हिन्दी 
में भी निबन्ध मे व्यक्तित्व की कलक आवश्यक मानी जाती है। दुक्‍्लजी व्यक्तित्व 
की स्वाभाविक छाप के समर्थक थे। थीपिस से भी निबन्ध का भेद स्थापित किया 
जाता है। हिन्दी मे इसकी बात का समर्थन अग्रेजी से करायां जाता है। इनकी 
आलोचना मे अंग्रेजी शब्दों को स्थान दिया जाता है। अग्रेजी प्रभाव के कारण 
अनुसधानात्मक निबन्ध भी लिखे जाते है। इसी भाति अंग्रेजी के समान हिन्दो 
निबन्धों में व्यग्य का समावेश हुआ है । गेहूँ और गुलाब * इसका उदाहरण है। 
सरदार पूर्रासिह की रचनाओ में वाल्ट विट मैन का प्रभाव देखा जा सकता है। * 
अतएव निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि निबन्धों की आलोचना में सस्क्ृत और 
अग्रेजी दोनो के उदाहरण दिये जाते हैं। उन्हे अग्नजी की परिभाषा मे बाधने का 
प्रयत्त किया जाता है। अग्रेजी की दृष्टि से निबन्ध को भनोविज्ञान, व्यक्तित्व, व्यग्य' 
और अन्य बौद्धिक विवेचना से सम्बन्धित घोषित किया जाता है। निबन्ध की व्याख्या 
करते समय एक ओर जहाँ ससस्‍्क्ृत का आधार लिया जाता है वहाँ दूसरी ओर उसे 
अग्र॑जी के ऐसे का परियाय मानव लिया जाता है। | 


अन्य विद्या ऐ|:-- 


निबन्ध के समान कहानी, उपन्यास, रेखाचित्र, स्केैच, इन्टरव्युह जीवनी साहित्य, 
यात्रा साहित्य, सन्‍लाप और पत्र-पत्रिकाओ की आलोचनाएं भ्री की जाती हैं । पत्र- 
प्रिकाओ और इन्टरव्युह के अतिरिक्त अन्य सभी की व्यास्या करते समय सस्क्ृत 
और भ ग्र॑जी दोनो ही दृष्टियो से विचार किया जा सकता है । 


गीति काव्य 
>'ग्रेजी प्रभाव -- 


अग्नेजी के हबंटं रीड और राइस के समान हिन्दी गीति काव्यों मे भावा- 
तिरेक, आत्म विषयक अभिव्यजना, सगीत और माधुये प्रभृति गुणों को अनिवाये 


अकरत/न्‍कदाकलाअनपहादाइफमेड मापा हा पइवंदअादादात॒ १0०८० न प्नतएकएातकास0 ० परम कप; काए डक यल्मका8 


१- लेखक राम वृक्ष बेनीपुरी । 

२--डा० विश्वनाथ सिञ्रु--हिन्दी भाषा और साहित्य पर -अ ग्रजो प्रभाव 
पृष्ठ २४४ । 

३--सा्ित्य सन्देश जुलाई, अगस्त विशेषाक सन्‌ १६६२-पृष्ठ ७३ से ७६ | 


हिन्दी कांव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २२१ 


माना जाता है * हिन्दी में अ ग्रेजी के से करुण गीत ( इलिजी ) लिखे जाने लगे। 
प्रसाद का “ऑसू' और दिनकर कृत नई दिल्‍ली इसके उदाहरण है। 


अग्नरेजी के धम्बोधी गीतो के समान हिन्दी में पन्‍त की छाया और निराला 
जी का “युगान्‍्त के प्रति' सामने आये। 


अग्रंजी के प्रभाव स्वरूप यह कहना ही होता है कि--“हमारी समझ में 
राजशेखर का वर्गीकरण आज बहुत अधिक भहंत्व नही रखता है इसके अतिरिक्त 
उसके वर्गीकरणो के अन्तर्गत हिन्दी के बहुत से कवि नही आ सकते । अतएज वर्गी- 
करण की पुनंव्यास्या बडी आवश्यक प्रतीत होती है।  * 


कविता : छंद 
अग्रेजी प्रमाक:-- 


अब छंद बद हेय भावना जाता है। छायावादी कवियों ने ही मुक्त छंद का 
आव्हान किया था। * अब तक गीतात्मक छदो का प्रणयन होने लगा--- 


“अब तो नूतन गीत पुराने लगते है । 
गीतो के स्वर नये नये पर छंद वही हैं, 
छदो मे रागो का अन्तद्व ढ़ वही है, 
चिन्तन मे अभ्रकुरित विचारो की बगिया मे, 
नये नये हैं फूल मगर मुकरद वही है | * 


उपयु क्त गीत ग्रें स्पष्ट रूप से 'छुन्द वही है! कह कर कवि ने छुन्द परिवतंन 
की कामना प्रकट की है और रागो में अन्तद्व 6 का समावेश कथन उस पर बअ ग्रेजी के 
'मेन्टल कोन्फ्क्टि' का प्रभाव प्रदर्शित करता है । कई आलोचक निम्नाकित छुन्दो 
को हेय मानते हैं.--- 





१--डा० गोविन्द त्रिगुगायत शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धांत । पृष्ठ ३०-३२ । 
२--वही प्रृष्ठ ७८५ । 

- प्रिय आ तु छोड़ कर छूंदों की बधन मय छोटी राहु! । 
४--बलवीर सिह । 


२२२ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


“श्री मान्‌ 
श्री युत्‌ 
श्री लक्ष्मीकात 


:; :: कवि हो ? 
छुन्द नही लय नही : ; 
केवल गति 
पैरा शूट ” १ 
प्रयोगवादी कविता, -- 


इसी भॉति निम्नाकित काव्य प्रयोग और काव्य शैली आलोचके, द्वारा प्रशसा 
प्राप्त करने मे असमर्थ रही--- 


ध्झा 
भा 
आ 
ओ 
मेरे पास आ री 
घडी भर के लिये ही सही । 
मुझे पी 
जी 
मेरी कल्पना, मेरी कल्पना, मेरी वासना थी 
जी । ४ 


इसके सम्बन्ध में तो कहा गया है --/इस प्रकार विराम चिन्हों का ऐसे ऐसे 
ढंग से प्रयोग किया गया है कि मालूम होता है कि कवि भहोदय ने कोई नई शेलों 





१-- डा० आनरद प्रकाश दीक्षित-श्व सिद्धांत ; स्वरूप और विश्लेषश | 
२--राजेन्द्र किशोर विरचित । 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २२३ 


खोज निकाली है । किन्तु होती है वह चवीनता की धुन में जगने वाली काटू नी 
सूभ | * 

इसका तात्ययं यह नहीं कि सभी आधुनिक कविताएं नीरस और निष्प्राण 
होती है। कविता मे सरसता के साथ काव्य के उपादानों और उपकरणों पर भी 
प्रकाश डाला जाता है । श्री पण्डित श्यामलालजी एम० ए० विरचित निम्नाकित 
कविता इसका प्रत्यक्ष उदाहरण है;-- 


“कविता वह करती कलोल हो, 
रस मयी रस भरे बोल हो -- 
सुकुमार सरलता बरस रही हो-- 
दब्दाडंबर से विहीन हो । 

कविता सरिता सी बहती हो । 
बोल नही मृदय बजे हो, 

ऐसी प्रकृत रूप मयी हो, 

जन-जन का मन मोह रही हो ।*” 


ऐसी कविता को पढ कर हर भावक और भावुक को इनके भावों और इनकी 
मजी हुई भाषा की सराहना करनी ही होती है। अ ग्रेजी प्रभाव के कारण प्राचीन 
सैद्धान्तिक नियमों और शास्त्रीय तत्वों की भी नवीव और आधुनिक व्याख्या की 
जाती है। रस, भाव, विभावादि का निम्नाकित विवेचन हमारे कथन की पुष्टि 
करता है | 

शास्त्रीय तत्वः नवीन व्याख्या 

माव:-- 

आचायें रामचन्द्र शुक्ल ने भाव को भरत के समान अभिनय से सम्बद्ध रस 
भावत मात्र ही नही क्ञाना है । इन्होने शेड के सभान इसे व्यापक प्रदान किया 
है । * डा० व्यामसुन्दर दास ने पाश्च्यातसस्क्ृत और अन्य मान्यताओं का भिन्न- 





१--डा० गोविन्द त्रिगुयायत शास्त्रीय समीक्षा" के सिद्धांत पृष्ठ १७२ । 
२--क--डा ० जयचन्द्र राय आचार्य रामचन्द्र शुक्ल-अप्रकाशित शोधप्रवन्ध 
पृष्ठ ४६-४७ ॥ 
ख--डा० रामलाल सिह-आचायय रामचन्द्र नुक्ल के समोक्षासिद्धान्त 
पृष्ठ ३४६ ३४७। 
ग-व्यापक विवेचन देखिये आचार्य राम चन्द्र शुक्ल की विवेचता । 


२२४ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


भिन्न विवेचन किया है। इन्होने भी मनोदवेज्ञानिक आधार को अपनाया और भावों 
को तीन श्रेणियों में बाठा--- 


क--इन्द्रिय जनित । 
ख--प्रज्ञात्मक--सचा री । 
ग--गुणात्मक । 


डा० नगेन्द्र ने संस्‍क्। और अग्रेजी के इन शब्दों का साम्य-वैषम्य मुलक 
अध्ययन किया है । उनकी परिभाषा--वाह य जगत के सवेदनो मे मनुष्य के हृदय में 
जो विकार होते है वे ही मिलकर भाव की सज्ञा प्राप्त करते है। * यह तो सस्क्ृत 
के अनुकूल है किन्तु भाव का स्पष्टीकरण मनोवैज्ञानिक प्रकाश मे किया गया है। और 
उसे एमोशन के रूप मे मान्यता दी गई है । डा० गुलाब राय ने मनोवैज्ञानिक अथे 
से विवेचन कर भाव तथा साहित्य के भाव को भिन्न-भिन्न माना है। * यही अवस्या 
स्थायी भावो की है । 


स्थायी भाव,-- 


सन्‌ १८२६ में एच० एच० विल्सन ने ससक्षत नाठकों के अ ग्रेजी अनुवाद 
में रस के लिये सेन्टिमेट शब्द का प्रयोग किया। इसका हिन्दी काव्यशासत्र पर 
निम्नाकित प्रभाव पडा । 


क--रस शब्दावली केवल बालय उपकरण भात्र, को अ ग्रेजी मनोवैज्ञानिक 
पारिभाषिक दब्दों मे ढालने का प्रयत्म किया, गया। उदाहरण के लिये रस को 
सेन्टिमेट कहा गया । 


ख--भावों को एमोशन की सज्ञा दी गई । 





१--स, हिल्यलोचन पृष्ठ २२११२१५ 


२--सिद्धान्त ओर अध्ययन पृष्ठ ७५। 
' ३--रीति काव्य की भूमिका पृष्ठ ५६। 


हिन्दी काव्यशास्र का विकासात्मक अध्ययन २२५ 


सस्क्ृत काव्यशास्त्र के आधारभूत सिद्धान्तो ( कन्टेन्टस) की पाश्चात्य काव्य- 
शास्त्र से तुलगा की गई। आचारये रामचन्द्र शुक्ल ने स्थायी भावों और भावों का 
विवेचन दोड के अनुसार किया है । शुक्लजी ते स्थायी भावो और भावों का विवेचन 
करते समय सेन्टिमेट्स और इमोशन से प्र।प्य भेद को भी प्रकट किया है । इस विवे- 
चन के फलस्वरूप इन्होने रति स्थायी भाव को स्थायी दशा ( सेन्ट्मिट्स ) के भिन्न 
प्रतिपादित किया है। शेड के आवार पर भाव ( इमोशन ) ओर स्थायी दश्षा 
( सेन्टिमेट्स ) से पृथक शील दशा का वर्णन किया है। ? इन्होने इसे इस प्रकार 
अभिव्यक्त किया है। एक अवसर पर एक आलबन के प्रति उत्पन्न भावों को भाव द्षा 
कहा हैं । राग, हास, उत्साह, आश्चयँ, शोक, क्रोष, भय, जुग॒ुप्त्सा को इसमे स्थान 
दिया गया है। अनेक अवसरो पर एक आलम्बन के प्रति उत्पन्न भावों की सख्या 
स्थायी दशा कही गई है । इममे रति' अनभिदेव, सताप, बयर, आशंका और विरति 
इसमे सम्मिलित किये गये हैं। अनेक अवसरों पर अनेक आलम्बनो के प्रति उत्पन्न 
भावो की सज्ञा, शीलदद्या, नाम से अभिहित की गई है । इसमे स्नेहशीलता, रसिकता 
लोभ, तृष्णा, असोडपन, विनोदशीलता, वीरता, तत्परता और धीरता आदि को 
स्थान दिया गया है। इस प्रकार इन्होने मनोवैज्ञानिक आधार पर विवेचन करने का 
प्रयास किया है । 


डा० ग्रियेरसन ने अपने इतिहास मे रसो की सज्ञा स्टैयिल दी । किन्तु यह 
शब्द शैली के ही प्रयोग मे आता है और यह रस का पर्याय बनने में असमर्थ ही रहा 
है । यहाँ यह कहे तो अत्युक्ति नही होगी कि रस का दब्द उपयुक्त पर्याय वाच्य शब्द 
विदेशी साहित्य मे प्राप्त ही नही होता है। जिस प्रकार डा० बुचर ने यूनानी काव्य- 
शास्त्र का अनुवाद करते समय यह अनुभव किया कि अरस्तृ के द्वारा प्रयोग में लिये 
ग़ये छब्दो के उपयुक्त पर्याय कामदी और त्रासदी नहीं कहे जा सकते * उसी प्रकार 
भारतीय काव्यश्ञास्त्रीय दब्दो के अ ग्रेजी पर्याय दुलंभ हैं । 


डा० नगेन्र ने मनोविज्ञान के आधार पर भावों या मनोविकारों को तीन 
भावो मे विभाजित किया है--- 





२--डा० बुचर कृत अरस्त के काव्यशास्त्र का अग्नेजो अनुवाइ-भुमिका । 
१--आचाय॑ श कल के समीक्षा सिद्धांत ( डा० रामलाल सिंह ) पृष्ठ ३२४६ 


२२६ हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन 


क--मौलिक मनोविकार ([ प्राइमरी इमोशन ) 
ख--व्युत्सन्न मनोविकार (डिरेब्ड इमोशन) ( 720766 5£77060॥9) 
ग--मनोवृति ( सेन्टिमिन्ट ) । 


इनका यह मत है कि सस्क्ृत काव्यशास्त्र वणशित रति आदि स्थायी भावों 
को उपयु कक्‍त किसी एक वर्ग मे नहीं रखा जा सकता है। उन्होने इनकी उपरिकथित 
मनोवैज्ञानिक भावों से तुलना कर, प्राप्य, साम्य, वैषम्य का विवेचन किया है। * 
डा० गुलाबराय ने तुलनात्मक विवेचन प्रस्तुत करते हुए स्थायी भावों का सम्बन्ध 
इस्टिक्टस से जोड़ने का प्रयत्न किया है। डा० राकेश गुप्त ने सस्क्ृत और अग्नेजी 
शब्दावली को अभिन्न सिद्ध करने के प्रयास को हेय बताया है । * 


स्थायी माव और स्थायी वृति:-- 


अग्रंजी प्रभाव के कारण स्थायी भावों और सेन्टिमेट्स के तुलनात्मक 
अध्ययन को बल मिला । कितना विवेचन सेन्टिमेट्स और स्थायी वृत्ति के सूक्ष्म भेदो 
प्रभेदों को प्रकट करने का किया जाता है। इनका विवेचत करते समय विभिन्न 
सस्क्ृत काव्यशास्त्रकारों ओर पाश्चात्य मनोवेज्ञानिको के उद्धरण प्रस्तुत किये जाते 
हैं। * स्थायी भाव सहृदय मे सस्कारगत विद्यमान रहते है किन्तु सेनच्टिमेट्स का 
फोरमेशन (संघटीकरण) होता है । स्थायी भाव आस्वादय होते है किन्तु सेनिट्मेट्स 
की सहचर भावनाओं का ही आस्वादय सभव है। आज यह भी कहा जाता है कि 
स्थायी भाव में परग्परानुरोध को त्याग कर नये स्थायी स्वीकार किये जा सकते हैं। 
इस तुलना से रस और सेन्टिमेटस भी नहीं बच सके हैं । 





१--रोति काव्य की भुमिका पृष्ठ ७२ ७३ । 

२-डा० राकेश गुप्त-से को लिजिकल स्टडींज इन रसास पृ १२६ । 

३--डा० सनोहर काले ३-आधुनिक हिन्दी मराठी में काव्यशास्त्रीय अध्ययन 
पृष्ठ २६-४१ । 

४--डा० आनन्द प्रकादा दीक्षित-रसस्वरूप : सिद्धांत और विश्लेषण, 
प्रावकथद एवं पृष्ठ १४। 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २२७ 
रस और सेॉ्टमेन्ट्स -- 


जिस प्रकार से स्थायी भाव और सेन्टिमेनट की तुलना की गईं उसी प्रकार 
से रस और सेन्टिमेट की भी तुलना की गई है। यहाँ यह उल्लेखनीय है कि रस तो 
ब्रह्मानन्द सहोदर है जो सामाजिक को भी साधारणीकरण द्वारा प्राप्य होता है किन्तु 
सेन्टिमेटस किसी भी व्यक्ति मे हो सकता है उनका सम्बन्ध आनन्द से नही है | रस, 
अभिनयात्मक और काव्यात्मक प्रक्रिया का परिणाम है ओर सेन्टिमेट जगत के क्रिया 
व्यापारों की मानसिक प्रतिक्रिया । 


स्थायी भाव ओर सहज प्रवृतिया ( इन्सर्टिक्टस ) 


डा० नगेन्द्र ने स्थायी भावों और सहज प्रवृतियों का विवेचन किया है। * 
डा० गुलाब राय ने भी ऐसा ही प्रयत्न किया है। यहाँ भी यह उल्लेखनीय है कि 
इनका पर्ण सबन्ध स्थापित करना अवाछुनीय ओर दुराग्रह मात्र ही हो सकता है। 
यह सत्य है कि काव्यशास्त्र और मतोवेज्ञानिक की आधारभूत मिलन सूपि एक ही 
है-वह है भावनाओ की । * साथ ही यह भी सत्य है कि भनोवैज्ञननिक प्रक्रियाये मानव 
जाति पर घठित होती है जो इस कार्य व्यापार मय जगत मे विचरण करते हैं । 
परन्तु काव्यशास्त्रीय विवेचन का सम्बन्ध सहृदय सामाजिको से है जिनकी विचारभूमि 
काव्य ही है । अतएवं इनमे पूरारूपेण साम्य प्राप्त करने का प्रयास उपयुक्त नही है। 


विभाव विवेचन -- 


शुक्लजी ने आचाय और आलम्ब में भेद स्वीकार किया है।यह मत 
जगन्नाथ के अनुकूल है। शुक्लजी ने प्रकृति वन को स्वतन्त्र आलम्बन रूप में 
स्वीकार किया है। वास्तव मे प्रकृति का स्व॒तन्त्र चित्र सभव भी है । 3 शुक्लजी 
ने पूर्ण रस दशा प्राप्ति के लिये कहा है कि आश्रय श्रोता के रति भाव का आलम्बन 
होगा और आलम्बन श्रोता के भी उन्ही भावों का आलम्बन होगा आश्रय के जिन 
भावो का है । ४ इस पर डा० काले ने मिम्नाकित आपत्तिया प्रस्तुत को हैं । 


१--रोति काव्य की भूमिका पृष्ठ ८० । 

२--डा० सनोहर काले--आधुनिक हिन्दी सराठी में काव्यश्ञास्त्रोथ अध्ययन 
पृष्ठ ५५। 

३--वही प्रष्ठ ६०-५६ । 

४--वही एवं रस भोमांसों पृष्ठ १५० । 


श्र्द हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


क--रस सिद्धान्त ही मूलतः इतना अव्यापक है कि उसमे कवि द्वारा 
अभिव्यक्त सभी प्रकार की भावनाओं का अन्तर भाव नही हो पाता है। विशेषत: 
वे भाव रसानुभूति के अनुपयुक्त है, जिनमे काव्यगत आश्रय की भावनाओं से सहृदय 
का तादात्म्य नही हो पाता है। अथवा । 


ख--भरत मुनि ने परिवर्तित आचार्यो ने ही व्यापक विभाव तत्व को 
सहृदयगत रस निष्पति की दृष्टि से सकुचित बना दिया है । 


रस सिद्धान्त मे अव्यापकता का एक कारण उसके विभिन्न तत्वों का अत्यधिक 
सूक्ष्म वर्गीकरण भी है। *“” ऐसी स्थित मे सहृद के लिये काव्यगत आलम्बन तथा 
काव्यगत आश्रय दो पक्ष निर्धारित करना अनुपादेय होता है । काव्यगत आलम्बन 
तथा काव्यगत आश्रय दोनो ही आलम्बन स्परूप ही है । "*'** अधिक स्पष्ट शब्दों मे 
कहे तो यहाँ काव्य आलम्बन हाकुन्तला और काव्य-गत आश्रय दुर्वाशा दोनो ही 
सहृदय के लिये आलम्बन रूप ही है। 


इन आपत्तियो का समाधान हम निम्नाकित रूप से कर सकते हैं। दुर्वासा से 
सामाजिको का तादात्यम्य नहीं होता है। सामाजिक एक ही घटना को इकाई के 
रूप मे नही देखते हैं। वे तो पूरे रूप से दृष्यन्त और शकुन्तला के कार्य व्यापार का 
रसास्वादन करते हैं। आचाये नन्‍द दुलारे वाजपेई का भी यही मत है। * दूसरा रस 
सिद्धान्त को अव्यापक कहना और सूक्ष्म वर्गीकरण को हेय बताना इने पर अग्र्जी 
प्रभाव का द्योतक है। ऐसा ही प्रभाव डा० बच्चनसिंह पर भी देखा जा सकता है 
जबकि वे हिन्दी साहित्य कोप में नाटकों की कथा वस्तु का विवेचन करते हैं । भस्तु 
अग्नरेजी मे रस निक्षपतती जेसी कौई साहित्य प्रक्रिया नहीं है। इसलिये आज अग्नेजी 
आलोचना के प्रभाव स्वरूप हिन्दी मे भी इसे महत्वपूर्ण नही माना जाता है। यद्यपि 
यह तो मानना ही होगा कि अग्रजों के आने से पूर्व रस निकषपति की भहता बहुत 
क्षीण हो गई थी फिर भी अग्रेजो के प्रभावों के कारण रस की बहुत 
कुछ अवहेलना हुईं। आज तो इसे अव्यापक भी कहा जाता है। वर्गीकरण की 





१--डा० मनोहर काले-आधुनिक हिन्दी मराठी में काव्यशास्त्रीय अध्ययन 
पृ४ ६९० ४ 
२--आचार्य नन्द दुलारे वाजपेई भाधुनिक हिन्दी साहित्य पृष्ठ ६० । 
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प्रणाली को भग्न॑जी साहित्य में हेय माना जाता है। वे इस भारतीय पद्धति को 
उपयुक्त नही मानते हैं। डा० कीथ ने अ ग्रेजी मे सस्कृत नाटकों का विवेचन करते 
हुए यहाँ की इस पद्धति को झवाछनीय बताया है। * एतदर्थ हिन्दी मे भी इस वर्गी- 
कररा से घृणा होने लगी है । 


सअनमभादव:;-- 
श] 


सस्कृत में अनुभावों के चार भेद किये गये है कायिक, मानसिक, आहाये और 
सात्विक । * डा० व्याम सुन्दरदास ने आहाये को अभिनय का ही श्रग भागा है। 
आचायें राभचन्द्र शुक्ल ने मानसिक, आहाये को नही माना है। रामदेव मिश्र तथा 
डा० गुलाब राय आचार्यों की धारणाओ की पुष्टि करते है। डा० आनन्द प्रकाश 
दीक्षित ने सात्विको की भाव सत्ता और उनको अनुभाव मानने के आचित्य पर 
प्रकाश डालते हुए भानुदत्त का अनुसरण किया है ओर वे लिखते है कि इस प्रश्न का 
एक मात्र समाधान भानुदत्त की रसतरमिनी से क्रिया जा सकता है। उन्होने कहा है 
सहृदय यदि काव्य का अम्यास किये हुए है, उसके कुछ प्रावक्थन सस्कार हैं तो परि- 
शणित भावादि के उन्मोलन के द्वारा काव्य के विषय क्रा साक्षात्कार किया जा गकता 
है | यदि सूक्ष्मता के आधार पर काव्य का सर्वेश्रेष्ठ स्थान स्वीकार कर लिया जाय 
तो उसी पर दृश्य काव्य के अपेक्षा श्रव्यश्रेष्ठ सिद्ध होगा | * 


यहाँ यह कहना उपयक्‍त ही होगा कि श्रव्य काव्य को दृश्य से श्रेष्ठठर कहना 
सस्कृत काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तो से विमुख होना है। वहाँ तो कहा गया है--का ब्येशु 
भाटकम रम्य । 


सँचारी माव:-- 


आधुनिक युश मे सचारीभावों को मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखा जाता है । 
डा० नगेन्द्र ने भाव को मूलतः मनोविकार माने हैं और सचारियों को भी उन्होने 
मनोभाव सिद्ध किया है। ? 





१--डा० कीथ सस्क्ृत डासा पृष्ठ ३२०, ३४५, ४८ । 
२--भानुदत्त-रस तरगिक्ती पृष्ठ १०। 

३--डा० आनन्द प्रकाहश दीक्षित-रस सिद्धाँत स्वरूप विश्लेषण । 
४--रोतिकाव्य की भूसिका पृष्ठ ८१ । 


२३० हिन्दी काव्यगास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


आचार रामचन्द्र शुक्ल ने आशा, निराशा, विस्मृति, सतोष, असतोष, पटुत: 
मृदलता और अधये नवीन सचारियो की कल्पना की है आचाय॑ विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
ने न तो पूर्णाख्पेण प्राचीन सिद्धान्त का अनुसरण किया और न नवीन का ही । उन्होने 
फिर भी दया, दाध्णिय और उदासीनता को सचारी माना है। रामदेव मिश्र ने 
सरलता का उल्लेख किया है । इस प्रकार इन्होने नवीन उदभावनाओ के प्रयास किये 
है जिनके मूल में अग्रेजी आलोचनाओ के समान वेज्ञानिक छान बीन और मौलिक 
बनने की आकाक्षा है। यही क्यो सचारियो को भनोवैज्ञानिक दृष्टि से परखने का 
प्रयत्न ही पाए 6, प्रभाव का द्योतक है। बहुधा सचारियो का किया गया विवेचन 
ओर वर्गीकरण ओवरलेपिंग होता है । इस दृष्टि से आचाय॑ शुक्ल के किये गये सचा- 
रियो के वर्गीकरण को देखा जा सकता है। * डा० राकेश गुप्त ने मुख का आरक्त 
होना तथा नेत्रो का लाल होना इन दोनो को नवीन दास्त्रिक भाना है। * डा० 
आनन्द प्रकाश दीक्षित ने इस पर आपत्ति प्रकट की है और वे जम्बा एवं डा राफरेश 
गुप्त द्वारा स्वीकृत उक्त प्रक्रिया को स्वीकार नही करते है। + 


रस संख्या -- 


वेसे तो रसो की सख्या के बारे मे सस्क्ृत साहित्य मे भी कुछ धत भेद 
पाया जाता है। उदभटठ और अभिनव गुप्त ने रसो की सख्या में विस्तार कर 


दिया शा | शान्‍्त को कालान्तर मे रस की श्रेणी मे स्थान दिया जाने लगा। इसकी 
व्याख्या भी की गई । 8 यथा र्‌द्॒ट प्रेयान्रस जिसका कि स्थायी भाव स्नेहू है, उसे भी 
(| काव्यालकार ) समाविष्ट कर लिया । भोज ने उददात और उद्धत रसो का समावेश 
किया । भानुदतत माया रस के समर्थक्ष रहे और हरिपाल देव के सथोग ओर 
विप्रलब के उन्नायक भक्ति, सख्य, दास्य और बात्सल्य को भी रस भानने को आग्रह 





१--रस भ सासा पृष्ठ २२६ । 
२--सकोली जिकल स्टडीस इन रसाज पृष्ठ १५५। 
३--रस स्वरूप सिद्धाँत और विश्लेषण-प्रावकथन । 
४--क-डा० राखवन नबर ओफ रसास पृष्ठ ६१ । 
खस--रस विमभशें पृष्ठ २२० । 
ग--शा सत्र शिरोमरणी भाव भ्रकाद्य पृष्ठ २७। 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २३१ 


हुए । नादय दर्षणकार ने लौत्य, स्नेह, दुख और सुख की रस रूपता की भी सभावना 
प्रकट की । * यहा यह कहना ही होगा कि वहाँ रस विस्तार के होते हुए भी रखो 
की सख्या नौ या दस से आगे नहीं बढी | इसका प्रत्यक्ष प्रमाण यही रहा है # 
लवीनरस स्थापक पहले के नौ और दस रसो की स्थापना करते और तब अपने रसों 
की स्थापना करते ओर तब अपने रसो की सख्या उसमे जोड कर श१२या १३ बता 
देते थे। उदाहरण के लिये भोज ने ३ रम जोडे विश्वनाथ ने एक वात्सल्य रस 
मिलाया हरिपाल देव ने भी तीन रस जोड कर १३ रस बनाये | इससे प्रतोत होता 
है कि ये नवीन रस स्थापक स्वय एक दूसरे को महता नही देते थे और सव प्रचलित 
तथा स्वंमान्य रसो को मान्यता देते थे । एक ओर रुद्रटठ जहाँ आस्वादयता के आधार 
पर हर भाव को रस मान लेते हैं वर्हाँ लोलट इसके विरद्ध थे। उन्होने विद्वानो की 
सभा बुलाकर इसे रोकना भी चाहा । अधिकाशतः रसो की सख्या अधिक विस्तृत 
नही हो पायी । 


आधुनिक युग मे अग्रजी के प्रभाव के कारण यह कहा जाने लगा कि रस 
दृष्टिकोण अव्यापक है और सभी देशों और सभी साहित्य के भ्रगो को इस परिपादी' 
के दृष्टिकोण से नही देखा जा सकता है यथा मारलो के डा० फास्टस का स्थायी भाव 
अपार शक्ति की तृष्णा और शेकस्पियर के ओयेल्लो का स्थायी भाव प्रेमशक्रा है। 
ये भाव और दूसरे बहुत से जिन पर आधुनिक नाठक उपन्यास और काव्य आधारित 
है नौ स्थायी भावो के अतिरिक्त हैं। अन्याय और अनम्यता के भावों पर गाल्सवर्दी 
के नाटक सिलवर बोक्स और स्ट्राइफ आधारित हैं। यदि खीचतान कर इन भावों 
को उन्ही नौ भावों मे मिला दिया जाय तो संतुष्टि नही हो सकती है * अब देशकाल 
सापेक्ष नवीन रसो की उद्भावनाएं हुई । देश भक्ति नवीन बन गया । 3 रो की 
इन्सरटिक्टस से तुलना करते हुए वत्सल्य रस्त को पारन्टल इन्सटिक्टस से सम्बन्ध कर 
उसे भी रस माना गया । वैसे तो यह रस विश्वनाथ द्वारा ही मान्यता प्राप्त कर चुका 
था परन्तु इसे नवीन दृष्टिकोण से देखना अ ग्रेजी प्रभाव का परिणाम है । डा० नगेन्द्र 





१--गायकवाड संस्कृत सीरिज पृष्ठ १६३ एवं आधुनिक हिन्दी मराठी में 
काव्यशास्त्रय अध्ययन पृष्ठ १२७, १२८॥ 
२--पाश्चात्य साहित्यालोचन के सिद्धान्त पृष्ठ ७८, ७६ ( लोल धर गुप्त ) 
« ३-क-नव रस पृष्ठ ६९, ख-- सिद्धांत और अध्ययन प्रृष्ठ १५८। 


२१२ हिन्दी फाव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


ने रसो को मनोवेज्ञानिक दृष्टि से परखने का स्तुत्य प्रयास किया है। इन्होने पूर्व 
प्रचलित प्रणाली को पूर्णखपेण निर्दोष नहीं माना है। रामदेव मिश्र ने ११ रसो 
( भक्ति और बात्सल्य ) को मान्यता दी है । डा० भागीरथ मिश्र ने भी ' ११ रस 
माने है। इलाचन्द्र जोशी ने विश्वाद रस को स्थान दिया है | शुक्लजी ने जब प्रकृति 
को स्वतन्त्र आलम्बन माना तो आंगे के आलोचको ने प्रकृति रस की ही स्थापना कर 
दी है। ! अग्रेजी के काव्यो के ज्ञान मे और अ ग्रंजी कवियो के प्रभाव ने शुक्त्जी 
को प्रकृति को स्वतन्‍्त्र आलम्बन मानने की प्रेरणा दी । वेडंसवर्थ का साहित्य इसका 
प्रमाण * श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने प्रकृति रस को स्पष्ट छाब्दों मे स्वीकार 
किया है। * 


सानजउजपष्यः-- 


डा० रामेश्वरलाल खण्डेलवाल ने प्रकृति रस की स्थापना की और उसके 
स्थायी भाव और परम्परागत शास्त्रीय तत्वों का दिग्दर्शन भी किया है। * ये नवीन 
उद्रभावना के समर्थक है और साथ ही शास्त्रीय पृष्ठ भूमि के पोषक भी । आज तो 
रति को व्यापकता प्रदान की गई है। और इसका आधार भनोवेज्ञानिक प्रवृति माना 
जा सकता है। डा० मनोहर काले ने प्रकृति रस को स्वतन्त्र रस भाना है। और 
उसके निम्नाकित ढग से शास्त्रीय पक्ष का विवेचन भी किया है। वे उसके आलम्बन, 
उद्दीपन्न आदि सभी की कल्पना कर लेते है । * विषय विस्तार में सस्क्ृत की शाख्रीय 
परम्परा को देशकालानुसार मनोवेज्ञानिक और नवीन अ ग्र॑जी समीक्षा सिद्धान्तो को 
दृष्टि से बल मिला है। डा० नगेन्‍्द्र ने इस सम्बन्ध मे उल्लेखनीय कार्य किया है। 
आधुनिक युग मे रस सिद्धान्त की व्यापकता और उसके महत्व को भी प्रतिपादित 
किया जाता है। इसके साथ ही केवल बौद्धिक काव्य को काव्य की सज्ञा ही नही दी 
जाती है । १ 





१--आधुनिक हिन्दी मराठी में काव्यशास्तरीय अध्ययन पृष्ठ १३८, १३६। 
२--रस भीमांशा, विभाव प्रकरर्प | 


३--वांग सय बिसदों पृष्ठ २३२ । 

४--काव्य में प्रकृति चित्रण पृष्ठ ४८ । 

प---आचुनिक हिन्दी मराठी में काव्यशास्त्रीय अध्ययन पृष्ठ १४४ | 
६--रस सिद्धान्त स्वरूप ओर विश्लेषण पृष्ठ ४२६ ४३० ॥ 


हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन २३३ 


रस 
अंग्रेजी परिया्डर्व मैँ-- 


आधुनिक आलोचना पर अग्रजी आलोचना के प्रभाव निम्ताक्तित रूपो 
पडा । 


क-प्राचीन की पूर्रूपेण अवहेलना । 

ख--प्राचीन को नवीन दृष्टि से देखना । 

ग--प्राचीन निद्धान्तो और नवीनता सामनजेषी स्थापित करना । 

घ--प्राचीन सिद्धान्तो एव नवीन सिद्धान्तो की तुलना का पुर तन सिद्धास्तो 
की उचित सीभा रेखाओ का प्रतिष्ठान करना । 

प्रथम शैली का उदाहरणा निम्नाकित कथन है--- 

इस पुराने सिद्धान्त से' साहित्य को समझने में भी कितनी मदद मिल सकती 
है यह सदिग्ध है। क्योकि जीवन की धाराये एक दूसरे से इतनी मिली-जुली है कि 
नव रसो को मेडबाद कर उन्हे अपने मत के मुताबिक नहीं बहाया जा सकता १| 
दूपरी का उदाहरण रस को इमोशन आदि की हृष्टि से परखना दिखायी देता है। 
इसी भाँति डा० राकेश गुप्त ने मनोविज्ञान के प्रकाश मे रस का विवेचन किया है। 
तृतीय रूप के दर्शन निम्नाकित कथन में पाये जा सकते है--परम्परागत भावों को 
अग्रेजी के अनुकूल ग्रशन करना चाहिए--विभाव त्त्व की परिव्यक्ति भनुष्य से लेकर 
कीट पतंग तक को सम्मलित किया जा सकता है। चतुथ श्रेणी मे डा० आनन्‍्दप्रकाश 
दीक्षित का शोध ग्रन्थ रखा जा सकता हैं। इस प्रकार रस सिद्धान्त की कही अव- 
हेलना की गई, कही उसे नवीन दृष्टि से देखा गया और कही उसका विस्तार करहे 
हुए नवीन समीक्षा पद्धतियों के सामनजष्य करने के लिए वाध्य किया गया । 

अग्रजी प्रभाव के कारण आया हुआ सामनजष्य सिद्धान्द इसमे सहायक 
हुआ। रस निष्पती के सिद्धान्तो का विवेचन करते हुए अग्न॑ज आलोचको के कत 
उद्रत किये जाते हैं। यही क्यो रसोद्रेक और करुणा रस तथा हास्य रस के सम्बन्ध 
में पश्चात्य दृष्टि से विचार किया जाता है +। 





१--आधुनिक हिन्दी मराठी काव्यज्ञास्त्रोय अध्ययन पृष्ठ २६० 
२-- (क) डा० रामलालसह आचार्य शुक्ल के समीक्षा सिद्धान्त-पृष्ठ २०३ 
(ख) रस सिद्धान्त स्वरूप और विश्लेषण पृष्ठ १४, १५ छबां_ अध्याय 
ह ओर छवां अध्याय । 


२३४ हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन 


करुणा रस सें सूख केसे ? 


अग्नेजी प्रभाव के कारण रस के सम्बन्ध में कई प्रश्न पूछे जाते है, और 
उनका उत्तर मनोविज्ञान या अ ग्रेजी काव्य शास्त्र की दृष्टि से दिया जाता है। इसमे 
प्रमुख प्रश्न है कि करुण रस से सुख की उत्पत्ति कैसे होती है । इसका, उत्तर अरस्तृ के 
'कैथपिस-विरेचन! के आधार पर दिया जाता है। यह बताया जाता है कि हमारी 
दूषित भावनाएं काव्य के भाध्यम से बाहर अभिव्यक्त हो जाती है । और उनका शमन 
हो जाता है । फिर भी कई व्यक्ति मनोवेज्ञानिक दृष्टि से करुणा रस से आनन्द को 
उत्पत्ति नही मानते है "। इसका समर्थन सस्क्ृत के उदाहरण देकर किया जांता 
है * ३ हमारा अभिप्राय तो यही है कि जब ऐसे प्रश्नो का उत्तर सस्क्ृत के आधार 
प्र दिया जाता है तो आलोचको पर सस्क्ृत ज्ञान का प्रत्यक्ष या परोक्ष, एकया 
दूसरी विचारधारा का प्रभाव अवश्य ही दिखाई देता है। 


यहाँ यह स्मरणीय है कि काव्य या नाटक में सुख-दुख का प्रदर्शन तो अवश्य 
होता था किन्तु रस निष्पत्ति होने पर, फल प्राप्ति होने पर आनन्द ही मिलता है। 
भरत मुनि ने तो नाटक का उद्देश्य ढुखी, शान्त और शोकाकुल व्यक्तियों को आनन्द 
प्रदान करना माना है? । डा० नगेन्द्र ने भी रासानुभूति को आनन्दमय माना है। 
इनका परत है कि रचयिता के द्वारा सवेध बनाये गए भावों से सामाजिक तादात्म्य 
स्थापित करता है | यह है भी उचित ही ? क्योकि आलम्बन और आश्रय कवि भावों 
के साकार स्वरूप होते है और ऐसा मान लेने पर पूरी रचना की किसी एक इकाई 





१--डा० राकेश गुप्त-साइकोलीजिक स्टडीज इन रक्षाज पृष्ठ १८०, १८४। 

२---डा० आनन्दप्रकाश दोक्षित-रसस्वरूप : सिद्धान्त ओर विश्लेषण 
पृष्ठ १८०, १८४॥। 

३--डा० मनोहर काले-अ।धुनिक हिन्दी मराठ में काव्य शास्त्रीय अध्ययन 
पृष्ठ २०६, २१०। * 

४--नादय शास्त्र ७9 । ५५ और १। ११ 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २३५ 


से तादात्म्य स्थापित करने की भ्रान्ति का निराकरण हो जाता है । डा० नन्द दुलारे 
वाजपेयी रचयिता और सामाजिक की भावनाओं के तादात्म्य को साधारणीकररण 
मानते हैं। इनको मान्यता है कि कवि कल्पित समस्त कार्य व्यापार से साथारणी- 
करण सम्भव है न कि किसी एक पात्र विशेष से'। डा० रघुवश ने सौन्दर्यानुभूति 
को रसास्वाद कहा है ।* इस पर अग्नेजी की एस्थेटिक सैन्स”' का प्रभाव 
दिखाई देता है। 


सापघारणीकरण-- 


साधारणीकररण के सम्बन्ध मे यह कह देना उपयुक्त होगा कि कवि स्वयं 
(तीब्र ) अनुभूति को #नुभूत कर रचना द्वारा उसे सम्वेद्य बनाता है। तब सामाजिक 
सम्पूर्ण कृति हृदयागम कर सुन्दर और श्रेष्ठ से तादात्म्य स्थापित कर रस प्राप्त करता 
है । किसी एक घटना या एफ पात्र विशेष से तादात्म्य स्थापित हो जाने पर॒साधा- 
रणीकरण का प्रश्न ही नही उठता है। यहाँ यह उल्नेख आवश्यक है कि साधा- 
रणीकरण मे सामाजिक का सकीणें ओर व्यक्ति परक दृष्टिकोण दूर हो जाना 
चाहिए रचयिता का भी कतंव्य है कि वह रचना मे ऐसे भाव, इस ढग से प्रति- 
पादित न करदे कि सामाजिक उसे स्वीकार ही न कर सके। बहुबा जब ब्यकवित या 
समाज के अद्भ विशेष पर कटु प्रहार किया जाता है। तब वे व्यक्ति उठ्ले सहेन नहीं 
कर सकते । इसके उदाहरण प्राचीनतम समवकार समुद्र मथन मे प्राप्त होते हैं। जब 
यहाँ देवासुर सम्राम मे असुरो की पराजय और उनकी हीनता प्रदशित की गई तब 
नांटक असुरो के लिए असहय हो गया । उत्तर रामचरित में सीता के दु ख को राम 
नही देख सके । अ ग्रेजी की ऐसी ही घटना का उल्लेख 'हैम्लेट” नाटक में देखा 
जा सकता है । यही नही अथलो ढ्वारा की गई “डेस्डीमौना' की हत्या पर एक सिपाही 
ने गोली चला दी २ | इसी प्रकार कहा जाता है कि 'मरचेन्ट औफ वेनिस” में भी 





१--नया साहित्य नये प्रश्न पृष्ठ १२९२१ 

२- हिन्दी साहित्य कोष पृष्ठ ६२८॥ 

३--डा० कौल वृक-'ए हिस्टी ओफ इगलिश रोमेन्टीशिज्म पृष्ठ २१२ 
बोल्यूस १ । 


२३६ हिन्दी काव्यशास्र का विकासात्मक अध्ययन 


जब “शाईलौक दी ज्यू” के साथ किए गए व्यवहार को दर्शक सहन नही करसके १ । 
इसलिए हमे चाहिए कि व्यक्तिगत व्यगय प्रहार साहित्य मे न हो । 


एक ऐसी ही घटना का उल्लेख सामाजिक हो कि जसवन्त्त्तिहजी द्वितीय के 
समय में अमरसिंह का ख्याल निषिद्ध घोषित कर दिया गया क्योकि महाराजा की 
महारानी हाडी जाति की थी और नाटक का प्रग्रुख पात्र भी हाडी ही है. जो मन्च 
पर पर्दापण करती है | तत्कालीन महारानी इसे सहन नहीं कर सक्ती और रुयाल 
को निषिद्ध घोषित कर दिया | इस धारणा की पुष्टि एक अन्य तथ्य से भी होती 
है । बिगत शताब्दी मे जोधपुर मे ही एक थे यती । उनका दुराचार बढ गया था, 
इस कारण मौहल्ले वालो ने एक तमाशा बनाया और उसमे गुरो पर बहुत व्यग 
किया गया। यथा--- 


ताबे बरणी टाठ, गुरो थोरो माथो बडो मतीरो । 


इस पर यति ने आकर पाव पकड लिए और भविष्य में दुराचार न करने 
की शपथ ली । 


कहने का तात्पयं यह है कि जब व्यक्ति या समुदाय विशेष पर कठु व्यग 
प्रहार किया जाता है अथवा उनके हृदय भर्मे को निर्मम ढग से छू लिया जाता है 
तब वहाँ किसी प्रकार के साधारणीकरण की सम्भावना नहीं रह पाती। अतएव 
साहित्य मे इस प्रवृति वो रोकना भी आवश्यक है। * 


साधारणीकरण मे इसीलिए यह माना जाता है कि नायक जो विरोधी न 
हो । वह सदुगुग्गो का प्रतिद्वन्दी भी न हो। यदि असद्‌ पात्र विजयी होगा तो 
आत्तन्द की उपलब्धी नहीं हो सकेगी उभे रस विधष्च ही माना जायेगा। * वास्तव 
में रसाधारणीकरण एक सयुक्त मानसिक प्रक्रिया है। ? इसमें हम सम्पूर्ण कार्य 





१--डा० रोस-हिस्ट्री औफ शेक्‍्सपी रियन प्लेज पृष्ठ ५१८। 

२--पाश्वात्य साहित्यालोचन और उसका हिन्दी पर प्रभाव पृष्ठ ४ 

३--डा० आनन्दप्रकाश दीक्षित-रस स्वरूप . सिद्धान्त और विश्लेषण 
पृष्ठ १८ ॥ 

४--जे० ई० डाउने-क्रीमेटिव इमेजिनेशन अध्याय से ल्‍फ एण्ड भा । 


हिन्दी कांब्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २३७ 


व्यापार के आधार पर सुख प्राप्ति की कामना रखते हैं--सुख प्राप्ति होती है । इस 
प्रकार स घरणीकरण मे कत्रि, काव्य और सामाजिक तीनो का तादात्म्य होता है 
और सामाजिको को आनन्द की उपलब्धि होती है। 


मॉक्त रस अँग्रेजी कं परिपाइर्व में -- 


बैसे भक्ति रस की महत्ता के उत्स दण्डी के प्रेयोलंकार में ही प्राप्त हो जातें 
है । रुद्रट ने प्र यान का नवीन अलंकार के रूप मे उद्भावन किया जिसका भाव 
स्नेह बताया। तदनन्तर कई लक्षण ग्रन्थो मे इसके दशन होने लगे । हिन्दी में भी 
भक्ति मे रस का स्वरूप धारण किया--उसे रस राज कहा जाने लगा। श्री रूप 
गोस्वामी ने हरि-भक्ति रसामृत सिन्धु मे भक्ति रस को और भी बल प्रदान किया। 
आज का आलोचक इसे पृष्टि प्रदान करता है। वह कहता है कि भरत द्वारा कथित 
रसो मे विस्तार हो सकता है। ! 


यहाँ यह कहना सामयिक ही होगा कि रसो की सखू्या मे तो कुछ तो वृद्धि 
सस्कृत साहित्य मे ही होने लगी थी किन्तु सस्ट्वव साहित्य की शास्त्रानुकूल रहने की 
प्रवृति ने रस सख्या मे विस्तार नहीं होने दिया--भक्ति रस को प्रौढ प्रमुखता नही 
मिल पाई । अ ग्रेजी से हिन्दी मे जब यह धारणा आई कि बधी-बधाई परिपाटी ही 
सर्वेस्व नही है, भक्तिकालीन साहित्य का प्रचार हिन्दी मे विद्यमान था ही तब 
सस्‍्कृत के आधार पर अग्रेजी से बल प्राप्त कर हिन्दी के आलोचको ने भक्ति को रस 
साना । अतएवं इस मान्यता का आधार तो सस्क्ृत मे ख जा ही जा सकता है, किन्तु 
इसकी प्र रणा अग्र जी घारणाओ से मिली । 


इसी भाँति वात्सल्य को भी रस स्वीकार किया गया है। उसका स्थायी भाव 
वात्सल्य स्वीकार किया गया है। इतना ही नही, संस्कृत साहित्य ग्रन्थों से कार्पण्य 
रस, ब्रीडनक रस, ब्रह्मा रस, प्रशान्त रस, माया रस, प्रक्षोभ रस, कान्ति रक्ष प्र मं 
तथा विषाद रस के भी नाम ढूंढ निकाने हैं। * जेसा कि पहले कहा जा चुका हैं, 
इस विरतार पर अ ग्रेजी का प्रभाव स्पष्टत. प्रतीत होता है। भाजकल तो कई प्रकार 





१--डा० आनन्द प्रकाश दीक्षित--रत्त सिद्धान्त स्वरूप और विश्लेषण 
पृष्ठ २९७ । 
२--बही पृष्ठ २११ । 


२३८ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


के नवीन रसो की भी कल्पना की जाती है । डा० दीक्षित ने इस प्रकार की कल्पना 
को निराधार और अवाच्छुनीय घोषित किया है । 


रस विवेचन मे कई बार अ ग्रेजी की पारिभाषिक शब्दावली से हिन्दी मे भ्रम 
उत्पन्न हो जाता है। उदाहराणार्थ अग्रेजी में विख्यात दशन वेत्ता ही गेल को 
अईडियलिस्ट कहा जाता है । दाशिनिक पृष्ठ भूमि है उसका अर्थ विचारो को महत्ता 
देने वाला है किन्तु हमारे यहाँ दीगेल को अईडियलिस्ट के आधार पर आदर्शयादी 


भाव लिया जाता है| जो अनुपयुक्त प्रतीत होता है। * रसो की भाति ही अलकारो 
का विवेचन भी अंग्रेजी के प्रभावों से अछूता नहीं रह सका है । 


अलंकार अंग्रेजी के परिपाश्व॑ में 


अलकार विवेचन पर निम्नाकित अ ग्न॑जी प्रभाव आका जा सकता है। हिन्दी 
अलकारो के श्रग्नेजी में नाम प्राप्त किये गये और उनकी तुलनाएं भी हुई । यथा 
रूपक को मेटाफर कहा गया और उपमा को सिभली । जगन्नाथ प्रसाद भानु तथा 
भगवानदीन और रामदहीन भिश्र ने अ्ग्रेजी के परसोनिफिकेशन और ट्रान्सफड एपिटेट 
नामक भेदो को भी स्वीकार किया । * 


हिन्दी के अलकारों को भनोविज्ञानिक पृष्ठ भूमि पर स्थापित करने के प्रयत्न 
किये गये । रामदहीन मिश्र ने तो अलकार भौर मनोविज्ञान नामक प्रकरण मे इनका 
अपरिहाय सम्बन्ध स्थापित किया। डा० 'राम कुमार वर्मा ने अलकारो का आन्तरिक 
विवेचन किया । * 


अलकारो का वर्गीकरण श्रग्नेजी सिद्धान्तों के अनुकूल. किया गया--उन्हें 
सदशय, मूलक, विरोधयूलक और साहचर्यमूलक भेदो मे बाटा गया । ? यह विभाजन 
प्रफोसर वेन से प्रभावित प्रतीत होता है। वर्णों विन्यास सम्बन्धी, वाक्य विन्यास 





१- रस सिद्धान्त स्वरूप विश्लेषण पृष्ठ २२३ । 

२--काव्यदरपण पृष्ठ ४३०, ४३२ ॥। 

३--डा ० रामकुसा र वर्मा-साहित्यशास्त्र पृष्ठ ११८। 

४--आलोचना के पथ पर अलंकार ओर मनोविज्ञान पृष्ठ १७ से ३४। 


हिन्दी काव्यज्ास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २३६ 


सम्बन्धी आदि विवेचन रामदहीन मिश्र ने किया । * इस पर एलिट्रेशन भौर पन का 
स्पष्ट प्रभाव है । डा० श्याम सुन्दर दास ने साम्य, विरोध और सानिधमूलक वर्गों में 
उन्हें बाठा है जो भी उपरिकथित विवेचन के अनुकूल है और प्रफोसर वेन से 
प्रभावित है । 


आधुनिक युग मे अग्रेजी मे भाव पक्ष को कला पक्ष से अधिक मह॒त्व दिया 
जाता है। इसलिये हिन्दी मे भी अलंकारो को अधिक महुत्व नहीं दिया जाता है फ़िर 
भी जिस प्रकार से हरबेटं रीड और आ० ए० रिचैंडेस आदि ने शब्दाल कारो को 
कम महत्व दिया है और अर्थालकार को अधिक महत्व दिया हैं तथा अल कारो में 
सीमा निर्धारण का प्रयत्न किया है! वैसे ही प्रयास हिन्दी मे भी किये गये हैं । 
वैज्ञानिक दृष्टि से अल कारो के उत्पत्ति के बारे मे भी विचार किया गया है।* * 
इस प्रकार अल कारो के उद्गम पर वैज्ञानिक दृष्टि डालता अ ग्रेजी संसर्ग का परि- 
णाम कहा जः सकता है क्योकि प्राचीन काल में तो आप्तवाक्य अधिकाशत : पयाप्त 
मान लिया जाता था। अल कारो के विवेचन को सस्कृत काव्यशास्त्र के आधार पर 
मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तो के अनुकूल विब्लेषण करके भी देखा जाता है । 


विभिन्न पौरवात्य और पाश्चात्य अलकार विवेचकों का तुलनात्मक 
अध्ययन किया गया--कुन्तक और क़ौचे की तुनवा की गई ।* आचार्य शुक्ल ने 
भी क्रोचे के सम्बन्ध में भारतीय अलकारों का विवेचन किया ।* डा» नगेच्ध ने 
इस दृष्टि से विस्तृत विवेचन किया है । आधुनिक युग मे अ ग्रेजी के सम्पक से गद्य का 
पूर्ण विकास हुआ | सामाजिक, राजनीतिक और धारमिक परिस्थितियों मे अन्तर 
आया | इससे रीति कालीन काव्य प्रवृतियों की प्रतिक्रिया भी हुई | हृवेदीयुगीन यह 
प्रतिक्रिय॒ आलोच्य काल मे भी विद्यमान रही | पल्‍ललव की भूमिका में पन्‍्तजी ने 
अलकार प्रदर्शन की० अराजकता पर रोष प्रक्ट किया ।* बहुधाआधुनिक अग्न॑जी 





१--काव्य दर्परण पृष्ठ ३२३ । 

२-- चिन्तामणि पृष्ठ श्८४ 
३--रीति काव्य की भूमिका पृष्ठ €० 
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२४० हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


के समान छात्रीयोगी पुस्तको मे अलकारो के सृक्ष्म वेदों का निराकरण क्िया। 
अलकारों का विवेचन अ ग्रेजी के माध्यम से भी हुआ । डा० एस० के० डे ने अ ग्रेजी 
मैं ही इन पर प्रकाश डाला । 


हिन्दी अलकारो के विवेचन करते हुए अ ग्रंजी अलकारों का उल्लेख किया 
जाता है । पाश्चात्य अलकारो के इतिहास का भी विवरण दिया जाता है।"१ यत्र 
तत्र कतिपय हिन्दी नामो के अग्न जी के अनूदित रूप भी दिये जाते हैं।* हिन्दी में 
दब्दालकार अर्थालकार और उभयालंकार ही सामान्यत,. सावारण आलोचको द्वारा 
मान्यता प्राप्त करते है : इससे यह प्रतीत होता है कि ससस्‍्कृत और अग्नंजी की 
उभयनिष्ठ धारणाये तो हिन्दी मे अपनाली गई और सस्कृत की अधिकाश बाते जो 
अग्न॑जी मे नही थी वे बुलादी गई किन्तु अ ग्रेजी की बहुन सी बाते जो संस्कृत में नही 
थी वे हिन्दी मे अपना ली गई ।* अ ग्नेजी मे--- 


क-फिगर औफ स्पीच इन व डसे, 
ख-फिगर औफ स्पीच इन पेन्स एवं 
ग-फिगर औफ स्पीच इन दी बौथ, प्राप्त होते हैं | 


अत. हिन्दी मे तीनो शब्दाल कार, अर्थाल कार और उभपाल कार मे मान्यता 
प्राप्त कर ली । अ ग्रजी के कारण हिन्दी मे मानवीकरण, विशेषण विमये और 
घ्वनकार्थ व्यजना जसे अल'कारो को स्थान दिया जाने लगा। छायावादी कविता में 
इन तीनो का बाहुल्‍य पाया जाता है। 


इस प्रकार निष्कषं निकाला जा सकता है कि हिन्दी अल कारो मे सुक्ष्म 
वर्गीकरण को स्थान न देना, इनकी मनतोवेज्ञानिक और वैज्ञानिक व्याख्याये करता 
इन्हे शब्दाल कार, अर्थान कार और उभयाल कार भेदो में बाँठना तथा इन्हे भाव पक्ष 





१--आंधुनिक हिन्दी मराठी काव्यशास्त्रीय अध्ययन पृष्ठ ३८२ से ३८५ । 

२--डा० गोविन्दत्रिगुराय-शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त पृष्ठ ३०० 

३--सस्कृत के सुक्ष्म भेदों को भूलाया जाना और अग्रनेजी के अन्तद्ग नव, 
यथार्थ चित्रण आदि का अपताया जाता भी हमारे कथन की पुष्टि 
करता है । 


हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययन २४१ 


से निम्गतर स्थान देना इनकी आलोचना पर क ग्रेजी प्रभाव सिद्ध करता हैं। अल - 
कारो का तुलनात्मक अध्ययन भी हमारे कथन की पृष्टि करता है । 


रीति विवेचन 


अ'ग्रेजी परिया्र्व में:-- 


कतिपय आलोचकों ने रीति और “स्टाइल”' मे साम्य पाया जाता है तो अन्य 
समालोचको मे इनमे पर्याप्त भेद देखा है।!* आज का आलोचक रीति सिद्धान्त 
और पाश्चात्य शैली तत्वों की तुलना पर बाचनीय प्रकाश डालता है।* इस दृष्टि 
से डा० नगेन्द्र का कार्य सराहनीय है । डा० बलदेव उपाध्याय ने भारतीय साहित्य 
शास्त्र + में ऐसा ही प्रयास किया है| इन्होने दोनो की समता पर प्रकाश डाला 
है। साथ ही यह भी प्रतिपादित किया गया है कि हमारे यहाँ मे “स्टाइल” के जैसा 
व्यक्तिगत तत्व नहीं प्राप्त होता है । इसके विपरीत डा० गुलाबराय ने ““अस्त्यनेकों 
गिरा मार्ग” के आधार पर व्यक्तिगत तत्व को भी रीति मे देखा है। डा० सुनील- 
कुमार ने दोनो में वेषम्य प्राप्त किया | डा० नमेन्द्र का कथन है कि भारतीय 
रीति मे व्यवित की पूर्ण अवहेलना तो नही हुई है किन्तु पाश्चात्य शैली के समान 
इसमे व्यक्तित्व का इतना समावेश भी नहीं किया गया है। भग्नरेजी मे शैली ही 
व्यक्तित्व है, कहां जाता है । “मिडल्टन मरे ” व जे० एम० ग्रीन ने इस तथ्य पर 
गहनता से विचार किया है ।* आई० ए० रिचर्डंसू ने भी कवि की मनोभूमिक्रा का 
सृक्ष्म विवेचन किया है । 


अ ग्रेजी के स्टाइल और डिक्सन को हिन्दी मे रीति का पर्याय भी मान लिया 
जाता हैं किन्तु यह अधिक उपयुक्त नही है क्योकि जिस प्रकार बूचर और वाय 
वाटर में अरस्तू के अनुवाद के समय कहा था कि अरस्तू के और आधुनिक अ ग्रेजी 
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२४२ हिन्दी काथ्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


के शब्दों और अर्थों मे अन्तर है | इसी के हेतु कुछ लोग अरस्तु के विवेचन मे प्रयुक्त 
दब्दो को “बासदी * और कामदी के उपयुक्त पर्याय नही मानते है, इसी भाँति हिन्दी 
मे भी इन अनुवादो से शिक्षा लेकर डिक्शन और स्टाइल को शेव्रीका पर्यात्र नहीमाना 
जाना चाहिए । जिस प्रकार से आज अंग्रेजी के फैडेरेशन एसोमियेसन चेम्बर और 
ओऔग्गनाइजेसन को सघ ही कहा जाता है विन्तुनवे अग्न जीमे अपना भिन्न अर्थ रखतेहै । 
इसी प्रकार सस्क्ृत के वर्त्म मार्ग, पन्‍था, वृत्ति और रीति आदि के समानार्थी शब्द 
अग्रेजी भे नही मिलते है। अतएन इन्हे अग्र जी मे अनुचित शब्दोी के अनुकूल नहीं 
नानना च हिए । इसी भॉति गुणों का विवेचन भी करते समय जागहकता का 
परिचय देना चाहिये । 


गुण विवेचन अग्न जी परिषाश्वं में 


गुणों के विवेचन को आधुनिक मनोविज्ञान और तर्क॑सिद्धान्तों की कसौटी 
पर कसने वालो में डा० श्याम सुन्दर दास व आचाये रामचन्द्र शुक्ल और डा० नगेन्‍्द्र 
के नाम उल्लेखनीय है । रीति का विवेचन करते हुए डा० नगेन्द्र का कथन है--- 


“मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखे तो रस और गुर दोनो ही मन स्थितिया है ।* 
इसके विवेचन के समय आलोचक आअ'ग्रेजी के उदाहरण भी लेते है और यह भी 
अनुभव किया जाता है कि रीति गुण विवेचन में कवि मानस को व्यास्या का अवाव' 
था।* इसी भाँति डा० गुलावराय ने रीति गुणवाद की पोश्सात्य शेवीसे समता 
प्रदशित की है । उन्होंने शैली को अ ग्रेजी स्टाइल के समान रागात्मिक, बौद्धिक, 
कल्पनात्मक और भावात्मक भेदों मे बाटा है। इस प्रकार हम देखते है कि भारतीय 
शास्त्रीय सम्प्रदाय अग्नेजी आलोचना और मनोविज्ञान के प्रकाश मे देखे जाते है । 


आज तो यह स्वीकार किया जाता है कि अग्न॑जी चिन्तन का प्रभाव भार- 
तीय साहित्य पर दिखायी देता है ।। कही-कही तो यह स्पष्ट मान लिया जाता 





१--भारतीय काव्य शास्त्र को भूमिका पृष्ठ ६४। 
२--करुणपति त्रिपाठी-शली पृष्ठ 5८प, ६१॥। 
३---डा० आनन्द प्रकाश दीक्षित-रस सिद्धान्त स्वरूप और विश्लेषण 


पृष्ठ ३५७, ६७ । डा० हरीहृष्ण पुरोहित-आधुनिक हिन्दी साहित्य प्र 
पाश्चात्य प्रभाव । 
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है।* अतएव भावसबादी, टेमप्रवृतित ऐतिहासिक और अन्य आलोचना पढ़तियाँ 
सामने आयी । हीगेल माक्‍्स, ऐन्जल्स, अडलर, यू ग, फ्राइड और क्रिस्टफर कौडवेल, 
आई० ए० रिचरडंस और टी० एच० इलियेट के नाम से बहुधा लिए जाते हैं। माकसे 
के सदर्भ मे उसके ध्वन्तों फे महता खेते हुए यह स्वीकार किया जाता है कि परिवर्तन 
विकास का पर्यायवाची है। अ ग्रेजी मे मास के सिद्धान्तों की सुस्पष्ट व्याख्या क्रिस्ट- 
फर कोडवेल ने की। अतएव हिन्दी मे भी उनकी पुस्तक इल्लजन एल्ड रिपालटी 
महता प्राप्त करने लगी । 


भारक्सवादी आत्ठोचनाएँ -- 


अग्रेजी के माध्यम से गोकी के लाइफ एड लिट्र चर, टीफरेल रेल्फोक्स तथा 
जोअफ फ्रीमन ने हिन्दी मे माक्सेवादी आलोचना की आवश्यकता सामग्री प्रदान 
की । * सिद्धान्त शिवदान सिंह चौहान की पुस्तक प्रगतीवाद पर आलोच्य सिद्धान्तो 
का प्रभाव दिखायी देता है ॥ इसकी बहुत कुछ भामग्री कोडवेल और फेरल से प्राप्त 
की गई है। इसी भाँति विजय शकरमल कृत हिल्दी काव्य मे प्रगतीवाद पर भी 
इल्नयूजन एन्ड रियालिटी का प्रभाव दिखायी देता है । डा० राम विलास शर्मा ने 
प्रगती और परम्परा में मा्सवादी आलोचना की विवेचनां की है । साथ ही इन्होने 
सनोविश्लेपण के आधार पर साहित्य को शुद्ध रखने का आदेश भी दिया है । वे तो 
कहते है कि मावसंवादी आलोचना और मनोविश्लेषण प्र्याली एक दूसरे के सर्वथा 
विपरीत है। वे मनोविश्लेषण प्रणाली को अवैज्ञानिक घोषित करते है। इसी भाँति 
इलाचन्द्र जोशी ने भी मनोवैज्ञानिक पद्धती को हेय घोषित किया है । प्रैमचन्दजी के 
कुछ विचार मे और उनके आदंशोन्मुख यथार्थवाद मे गोर्की के लिट्रेचर एन्ड लाइफ 
का प्रभाव दिखायी देता है। इलाचन्द्र जोशी ने साहित्य सर्जना मे, डा० धर्मंवीर 
भारती ने प्रगतीवाद के विवेचन में तथा डा० नगमेन्द्र ने प्रगतीवादी हिन्दी साहित्य धर 
मे इस आ चना को मुधरित किया है। इस शैली के बारे में डा? रवीस््रनाथ सहाय 





१--डा० रवीन्द्र सहाय वर्मा-पाश्च त्य साहित्यालोचच और हिन्दी पर 
उसका प्रसावे । 
«. २--विचार और अनुभृति-डा० नमाद्र । 
३-पाश्वात्य साहित्यालोचच और हिंन्दी पर उसका प्रभाव पृष्ठ १३६ | 
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ने कहा है कि इसके द्वारा हमे एक नवीन दृष्टिकोण प्राप्त हुआ है। * इस प्रकार 
हिन्दी आलोचको ने श्रग्नेजी के माध्यम से एक नया दृष्टिकोश अवश्य ही प्राप्त क्या 
है । इस प्रणाली के आलोचको को न तो ऊहात्मक उक्तियाँ और चमत्कार उपयक्त 
प्रतीत होते है और न कोमलकान्त पदावली ही । * श्री अमृतराय ने तो उक्त बातो 
का स्पष्ट विरोध किया है । 3 कई आलोचको ने इसे सप्रदाय विशेष से सम्बद्ध माना 
है। पन्‍त, दिनकर निराला और महदेवी तिचार स्वरातत्र के समथंक रहे है । 


हिन्दी मे डा० राम विलास शर्मा, श्री अमृतराय और श्री शिवदान सिंह 
को माक्संवादी आलोचक कहा जा सकता है । यहाँ यह स्मरणीय है कि अन्धानुकरण 
को तो यह भी अनुपयुक्त मानते है । हमारा मन्धव्य इनकी तुलसी दास की निष्पक्ष 
आलोचना पढने पर स्पष्ट हो जाता है। हमे तो यही बताने है कि अग्रेजी के माध्यभ 
से हिन्दी आलोचना ने इन सिद्धान्तों और इस शैली को ग्रहण किया है। फिर भी 
यह भी मानना होगा कि माक्‍्संव्रादी आलोचऊो का अग्रेजी के ही माध्यम से आये 
हुए मनो विश्लेषणवाद का विरोध किया है। इस प्रकार हम देखते है कि श्रग्नेजी 
साहित्य मे प्राप्य विरोधी भावनाये हिन्दी मे भी स्थान प्राप्त करने लगी । 


कई विदेशी लेखक हिन्दी मे आत्मसात कर लिये गये और कई हिन्दी लेखक 
अ ग्रेजी की भाषा मे अपने आपको अभिव्यक्ति करने लगे। कही कही साधारणी 
करण को सामूहिक भाव से श्रेष्ठतर बताया गया है तो कही प्रभावानुत्रिति को फला- 
गम से श्रेष्ठ बताया गया । इस प्रकार आलोचको का एक वर्ग पाश्चात्य साहित्य की' 
दुह्ययी देता है तो दूसरा वर्ग सस्क्ृत काव्यशास्त्रकारों की कही कही सामनजष्य के 
बीज दिखायी देते हैं यत्र तत्र व्यक्तिगत प्रभाव और बालटर पीठर के कला कला 
के लिये वाले सिद्धान्त, टेन के ऐतिहासिक सिद्धान्त और क्रोचे के अभिव्यज्ञनावाद 
आदि के निरूपण भी प्राप्त होते है। जैसा कि पहले कहा जी चुका है भूमिका के 
रूप में अपने मत की पुष्टिकरणा स्वछंदतावादी भग्नेजी आलोचको से ही प्राप्त हो 
जाता है किन्तु आधुनिक युग में घोषणा पत्रो के रूप मे भी अपनी धारणाओ का 
विवेचन किया जाता है। इसका प्रारम+ पादचात्य जगत से भति यथार्थवाद के 





१--डा० रामविसास शर्मा-हस प्रगती अग पृष्ठ ३६३ । 
२--नयी समोक्षा पृष्ठ ५ 
३--सन्‌ १६२४ 
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प्रवर्तक आशप्र ब्रदन तथा अन्य दो घोषणा पत्रों मे प्रकाशित हुए। * इसी भति 
हिन्दी मे भी घोषणा पत्र लिखे गये । 


पुस्तकों की भुमिकायें का 


उन्होने अपना भन्‍्तव्य प्रकट किया। अग्रेजी के उदाहरण द्वारा अपने 
मत की पुष्टि की गई । कई बार अ ग्रेजी के उद्धरण पाद टिप्परियों मे दिये गये | * 
वहाँ पुराने वादों को हेय सिद्ध करने के प्रयत्व किये गये । प्रयोग की आकाक्षा पर 
अग्रेजी के एक्सपेरिमेन्टलिसम का सीधा प्रभाव दिखायी देने लगा | तार सत्पको की 
भूसिकाये विभिन्न कवियो और आलोचको पर अग्रंजी प्रभाव स्पष्ट करती हैं। 
उदाहरण के लिये अज्ञय यह लिखते है--विशेष ज्ञानों के इम युग में भाषा एक रहते 
हुए भी उसके मुहावरे अनेक हो जाते है **“” आलोचना मे नया कम होता है 3 इस 
कथन पर आई० ए० रिचेडेस के इस कथन की छाया दिखायी देती है ॥ वी कनोट 
एक्स्पेक्ट नोवल कार्डेस वेन प्लेयिंग सो एडीशनल ये गेम । अज्ञय ने मौलिकता के 
प्रसग॒ मे इलियेट का विश्नेषण भी किया है । जिससे ज्ञात होता है कि उन्होने उसका 
अध्ययन किया है। इसी भाँति उन पर इलियेद की उक्तियो का प्रभाव भी दिखायी 
देता है अज्ञय ने नवीनता की चाह द्वारा अग्नेजी प्रभाव को और भो आवक स्पष्ट 
कर दिया है । उन्होने अ ग्रेजी से आई हुई मनोवैज्ञानिक पद्धति को भी अपनाया है । 
नई कविता के समर्थक नवीनता के समर्थक हैं । वे नवीन काव्य अपनाने के इच्छुक 
है । डा: जगदीश गुप्त के नई कविता मे रस और भोौतिकता ज्ञीर्षक निबन्ध पर 
इलियेट की नयी कविता के विवेचन की गहरी छाया दिखायी देती है । उदाहरण के 
लिये इलियेट ने जिस प्रकार विज्ञान और कला मे अन्तर बताया है तथा बहुतिकता 
का आग्रह दिखाया है वैसा ही मत प्रतिपादन इन्होने किया है । यह कोडवेल के 
समान कला की उत्पत्ति वैसे ही मानते है जैसे सीप से मोती । डा० जगदीश ग्रुत्त का 
यह कहना कि कला हमे सोचने को मजबूर करती है अ ग्रेजी आलोचना के मेर्‌दण्ड 


नमननिकालिनीलक 3... ुुुुुतलु॒ुााां॥॥ंध।__ए_एए्भए्६घ्६स्‍्ध्ण्ण्घ्घ्भ्धभणणाा 


१--सन्‌ १६३० । 
२--तार सप्तक् पृष्ठ ११॥ 
३--दूसरा तार सप्तक की भूमिका पृष्ठ १० एवं त्रिशंकू पृष्ठ ७। 
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के प्रभाव से हिन्दी आलोचना को वहाँ एक और नई शक्ति और दिश्या मिल्री है वही 
आलोचको के मस्तिष्क पर प्रभाव का पूरा आन्तक जमा दिया है। * यही नही कही 
कही तो हिन्दी के लेखक अनायास ही भ ग्रेजी आलोचक को याद कर बैठता है। 
उदाहरण के लिये डा० रवीन्द्र सहाय लिखते है ***** महावीर प्रसाद द्विवेदी को 
देखकर अनायास ही डा० जोहन्सन की याद आ जाती है । इसी भाँति हिन्दी आलो- 
चको की परिस्थितियों की तुलनाएं अ ग्रेजी आलोचको से की जाती है। * डा० 
वेकिट शर्मा ने भी पन्‍त का विवेचन करते हुए भी लिरिकल बेलेट्स का नाम ले लिया 
है। * इस प्रकार व्यक्तियों विचारों और परिस्थितियो मे अ ग्रेजी आलोचना से 
साम्य अनुभव करना अ ग्रेजी आलोचना के प्रभाव का परिणाम है । 


कई बार अग्रेजी के वाक्यो और सिद्धान्तो को हिन्दी में ज्यो का त्यो 
अपना लिया जाता है | डा० सेन्टसबरी ने कहा था कि आलोचना #। कठव्य श्रेष्ठतर 
भावो को प्रचारित करना है। ” इसी की छाया मे डा० खत्री लिखते हैं साहित्य 
का मुख्य लक्ष्य साहित्य को प्रेम पूर्वक हृदयगम करके श्रेष्ठातिश्रेष्ठव विचारों तथा 
भावों का अविरल प्रसार करना है ५ इसी भाँति इनका यह कथन कि समकालीन 
लेखको का मृल्याकन दुष्कर होता है ए० सी० वार्ड की धारणा से प्रभावित है । इसी 
प्रकार कई आलोचको के सिद्धान्त अग्न॑जी आलोचको से प्रभावित प्रतीत होते हैं । 
उनके वर्गीकरण पर भी अ ग्र॑जी का प्रभाव दिखायी देना है। 


कतल्ठा का वर्गीकिरण -- 


ललित कलाओ और उपयोगी कलाओ का विभाजन अग्न॑जी के अनुकूल 
दिखायी देता है। डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने कलाओ के इन भेदो पर समीची ने 
प्रकाश डाला है। ड१० एस० पी० खत्री ने भी लॉवित और उपयोगी कलाओ का भेद 





१--आलोचना इतिहास तथा सिद्धान्त पृष्ठ ११। 

२--पाश्चात्य साहित्यालोचन और हिन्दी पर उसका प्रभाव पृष्ठ २२ । 
३--आधुनिक हिन्दी में समालोचना का विकास पृष्ठ ३४१-४८ 
४--डा० सेन्ट्सबरी । हिस्ट्री औफ इंगलिश क्रिडिसिसम-कनक्लूशन । 
५०---आलोचना इतिहास तथा सिद्धान्त पृष्ठ २४७। 


२४५ हिन्दी काव्यशासत्र का विकासात्मक अध्ययत्त 


किया है। १ डा० रवीन्द्र सहाय वर्मा ने भी इस भेद को मान्यता प्रदान की। २ 
प्रसादजी इस भेद के विरूद्ध थे | हिन्दी मे पाश्चात्य आलोचना के समर्थकों द्वारा 
आलोचको विरागयुकत माना गया है। ? सभवत, इस विचार धारा पर अ'ग्नेजी के 
इन-डिफरेन्स का प्रभाव रहा है। मनोवेज्ञानिक आलोचना प्रणाली भी हिन्दी में 
अग्रंजी के प्रभाव से ही उत्पन्न और विकसित हुई है। इसका स्व प्रथण जागरूक 
प्रयोग एडिसेन ने १८ वो शताब्दी मे अपने निबच्धों मे किया । उसका प्रेरणा श्रोत 
लोक का एन० एसे० ओन० हमन अन्डरस्टेन्टिग था। आडीसन के द्वारा अपनाया 
गया कल्पना तत्व भी हिन्दी में स्थान ग्रहण करने लगा । इसका अ ग्रेजी में विभिन्न 
प्रयोगो के अनुकुल वर्गीकरण भी किया गया । डा० एस० पी० खन्नी ने उस वर्गी- 
करण को और सभवत वेकिग ओफ लिटरेचर की धारणाओ को मिलाकर कह्पता 
का विवेचन किया । ४ 


अग्रजी के परिभाषाय हिन्दी मे अपना ली गई और साहित्य को जीवन की 
व्याख्या माना जाने लगा। इसी भाँति कनज्ना कला के लिये कला जीवन के लिये 
कला जीवन से फ्ताइम के लिये, कन्ा जीवन मे प्रवेश के लिये और अन्य ऐसे ही 
ब्राउय हिन्दी मे अग्रेजी के माध्यम से आये | यह कहना कि साहित्य के एक या दो 
भागों को ही अवतारितः किया जा सकता है। अग्रंजी की परिभाषा--स्लेस ओफ 
लाइफ का प्रभाव है : सरस साहित्य और अन्य प्रकार का साहित्य हिन्दी वालो पर 
डी कन सो के प्रभाव का परिचायक है डा० खतन्री ने इस बात का भी उल्लेख किया 
कि. आलोचना का अधिकारी कौन है ? उनके उक्त विवेचन पर बन जोन्सन की 
डिसकरीज और स्केटर्जम्स के विवेचन का प्रभाव है । इसी भाँति इलाचन्द्र जोशी ने 
कला कला के लिये सिद्धान्तो को अपना कर अग्रंजी का प्रभाव का परिचय दिया 
है। बहुदा लेखक अग्रजी विचरो को ज्यो का त्यो रख देते है। कही कही इन 
विचारो की गन्ध बडी तीत्र हो जाती है । 7 





१-- डा० एस० पी० खतन्नी-आलोचना इतिहास तथा सिद्धान्त पृष्ठ २७० 
२- रवीन्द्र सहाय बर्मा-पारचात्य साहित्यालोचन ओऔर हिन्दी पर उसका 


प्रभाव ४७ । ह 
३--आलो चना इतिहास तथा सिद्धान्त पृष्ठ ३०५ एवं साद्स एन्जिल्स 
सेक्टेड करसपोन्टन्स । ॥ 


४--आलोचसा इतिहास तथा सिद्धान्त पृष्ठ ४१७ 
५-बही पुष्ठ ४१८, ४२०, ४२३ से ४४० । 


डिन्‍्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २४६ 


अंग्रेजी के अनुवादः-- 
प्रभात: 


डा० लक्ष्मी सागर वाष्णय ने गासी दी तासी' का अनुवाद हिन्दी में किया है, 
जिससे साहित्य मे उक्त ग्रन्थ का प्रत्यक्ष ज्ञान सम्भव हो सकेगा । इसी भाँति 
किशोरीलाल गुप्त ने ग्रियर्सेन के साहित्य का हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत किया है । फिर 
भी इस सम्बन्ध मे कार्य होना अवशेष है। रिचार्डस और स्कोट जेम्स के अनुवाद 
होने चाहिये । डा० नगेन्द्र ने इस दृद्धि से साहनीय काय किया है अनुवादों के साथ 
भाषा विज्ञान पर भी दृष्टि पात करना उचित ही होगा । 


भाषा वेज्ञानिक.-- 


इस दृष्टि से प्रियरसन और पाश्चात्य विद्वानों को अगुआ कहा जा सकता है । 


निर्देशन के पश्चात्य तो भारतीय विद्वानो ने तो अपने ढग से कार्य किया है | डा० 
सुनीति कुमार, डा० धीरेन्द्र वर्मा व डा० उदय नारायण तिवारी प्रभूति के नाम 


उल्लेखनीय है | इसमे विभिन्न साहित्यक सस्थाओ ने सहयोग दिया है । 


आकाछ्ा वाणी -- 
आकाश वाणी ओर साहित्यिक संस्थाएं: 


अग्रजी मे बी० बी० सी० जैसे शेक्सलपीयर और आदि की आलोचनाएं 
प्रसारित की जाती हैं, वेसे ही हिन्दी मे भी तुलसी ओर सुर आदि को आलोचनाएं 
प्रसारित की जाती है। यहाँ पुस्तको की आलोचनाएं भी की जाती है। इस दृष्टि से 
डा० सरनाम सिंह जी द्वारा जयपुर रेडियो से प्रसारित पुस्तको की आनोचनाएं 
सारगर्भित है। 


विदेशों की विभिन्न सस्थाओ के समान हमारे यहाँ भी साहित्यिक संस्थाएं 
कार्य कर रही है | वहाँ से प्रचारित आलोचना साहित्य हमारी बहुत बडी क्षतिपूर्ति 
करता है। फिर भी कई सस्थाएँ सरकार से साहयता लेने के लिये अथवा निजि 
स्वार्थ के लिये ही स्थापित कर ली जाती हैं, यह अवश्य ही निन्‍्दनीय है । ऐसी कई 
, सस्थाओं से जितना रुपया लगता है और जितने व्यय से आलोचनात्मक पत्रिकाये 


२५० हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


प्रकाशित होती है उतने से कम व्यय में अधिक स्थायित्व की पुस्तके प्रकाशित की 
जा सकती है । प्रयाग और दिल्‍ली प्रभुृति, विश्व विद्यालयों की साहित्यिक सस्थाये 
आलोचनात्मक साहित्य के प्रसार में अभिनन्दनीय कार्य कर रही है। जोधपुर स्थित 
प्राच्य शोध सस्थात भी पुस्तकालय और अपनी पत्रिका के द्वारा शोधाथियो और 
साहित्य जिज्ञासुओ को अपूर्व सहयोग दे रही है । ऐमी सस्थाओ को पक्षपात और 
राजनीति से बचाना चाहिये | आधुनिक युग मे अग्न॑जां प्रभाव भ दृष्ठिगोचर होता 
है कि पुस्तको के अन्त मे जहा लेखकों के नाम दिये जाते है वहाँ उन्हे अग्रेजी ढंग से 
से रखा जाता है। यथा अग्र॑जी मे टी० लस० इलियट को इलियट टी० एस० रूप 
मे रखा जाता है अतएव हिन्दी मे भी दास श्याम सुन्दर और प्रसाद जय शकर रखा 
जाने लगा है। * 


अग्रंजी के ही समान हिन्दी मे भी आलोचनात्मक और रवनात्म+ ग्रच्थो का 
प्रशायन होता है । भ ग्रेजी के ओक्सफोर्ड कम्पेनियन के जैसा ग्रन्थ हिन्दी साहित्य 
कोष नाम से आया । उसके प्रणयन का उद्देश्य ओक्सकोर्ड कस्पेनियन जैसा अधि- 
कार पूर्ण ग्रन्थ हिन्दी को प्रदान करना था 


अ लोचना की परिमाषा में भी अग्र॑जी के तत्वो को अपना लिना जाता है । 
उदाहरण के लिये जब यह कहा जाता है कि आलोचना का जो वास्तविक और 
आधुनिकतम अर्थ विश्लेषण, विवेचन और निगभन है जिनमे आलोचना की तटस्थता 
का तत्व भी अन्तभू त है ** “ । * इस प्रकार आलोचना में पाइचात्य शैलियों का 
समावेश किया जाता है । 


अग्नेजी आलोचना के प्रभाव से समाज शास्त्रीय आलोचना का भी उदय 
हुआ । 





१--पाश्चात्य साहित्यालोचन ओर हिन्दी पर इसका ग्रभाव-पृष्ठ १८९ । 

२--डा० देवराज उपाध्याय जबकि वे इस ग्रन्थ के कतिपय अ शो का प्रणयन 
कर रहे थे तन उन्होंने कहा था कि हिन्दी की क्षतिपूति का यह एक 
प्रयास है और ग्रन्थ को ओक्सफोर्ड कम्पेनियन जंसा अधिकार पूर्ण 
बनाने की योजना है । 

“ख -देखिये हिन्दी साहित्य कोष की भुभिका । 

३--हिन्दी आलोचता उदमव और विकास-पृष्ठ ३३२। 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २४५१ 


समाज गज़ास्त्रीय आत्ठोचना, -- 


अग्नंजी प्रभाव के कारए अब समीक्षक का कार्य आलोच्य कृति का विश्ने परत 
माना जाता है । अर्थात्‌ यह बताने का प्रयल करे कि साहित्यकार जीवन के (जिसमे 
बाहय पच्ठिश एवं आतरिक प्रति क्रिया दोनो का सभा|वेश है) विस पहलू का उद्घाटन 
करने बैठा है। और उस पहलू के उद्घाटन का साहित्यकार को युग के लिये क्‍या 
महत्व है। * इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि की मनोवेज्ञानिक और उसकी 
बाह्य परिस्थितियों का विवेचन आवश्यक माना गया है। यह अग्रजी प्रभाव का 
परिणाम है | अन्यथा सस्क्ृति काव्यज्ञास्त्र के अनुकूल तो विभिन्न गुण दोषों और 
सम्प्रदायो आदि के अनुकूल विवेचना कर दी जाती थी। युग सापेक्ष मूल्याकन की 
भावना भग्र॑जी साहित्य के अनुकल है । 


इस प्रकार हम कह सकते हैं कि अग्र॑जी साहित्य ने हिन्दी आलोचता को 
बहुत श्रशों तक प्रभावित किया है। आधुनिक वाद, विभिन्न शैलिया, अनेक प्रकार 
की आलोचनात्मक उक्तिया, पुस्तको की भूमिकाये, अग्न॑जी से अनुदित ग्रन्थ, मनो- 
वेज्ञानिक विवेचना, अग्रेजी के माध्यम से अन्य पाइ्चात्य भाषाओं का परिचय, 
कलाओ और काव्य का विवेचन, आलोचना की परिभाषा, आलोचक के गुण, आलो- 
चको के ताम लिखने की प्रणाली और अग्रजी के जैसे ग्रन्थो के प्रझयन की 
आकाक्षाएं हमारे कथन को पृष्टि करते है। यहाँ यह कहना भी सामयिक ही होगा 
कि अ ग्रेजी के नवीनता के आग्रह को सस्कृत की पृष्ठ भूमि पर देश काला अनुसार 
अपना कर हिन्दी आलोचको ने सामंन्‍्जस्थ और समन्वय का मौलिक प्रयास किया है । 





है 


१--डा० देवशज द्वारा सम्पादित हिन्दी आलोचना को अर्वाचीन प्रवुतिया- 
भ्सिका । 


८.१ 
ख भाग 
भाचार्य रान चन्द्र शक्त्ठ-- 


आचाये रामचन्द्र शुक्ल' सच्चे अर्थों मे आचाये थे।" इन्होने भारतीय 
सिद्धान्तो के साथ अग्र जी के कलावाद सौन्दर्य शास्त्र और प्रतीकवाद, प्रभाववाद एव 
अभिव्यजनावाद का भी उल्लेख किया है। आचार्य नन्‍्द दुलारे वाजपेयी का अभिमत 
है कि शुक्ल जी से पूर्व शास्त्रीय आधार होते हुए भी पुरातन रस सिद्धान्त को मनो- 
वैज्ञानिक दीप्ति प्राप्त नही हो सकी थी ।* आचाये शुक्ल ने साहित्य इस क्षति 
पूति का सफल प्रयास किया है। साथ ही उन्होंने अपनी आलोचना के साथ सामा- 
जिक सम्पक का आव्हान किया है ।* उन्होने काव्य जगत मे प्रचलित अ्रान्तियो के 
निराकरण का प्रयत्न किया ।7 


संस्कृत के परिपाइर्व मेँ -- 


उन्होने रहस्यवादियों की अज्ञात को प्राप्त करने की लालसा को अनुपयुक्त 
सिद्ध किया । वे भारतीयता के समर्थक थे और उन्होने अ ग्रेजी की अन्धी नकल कर 
ब्रह्मवादी बनने वालो पर कटुव्यग प्रहार भी किया ।४ * उन्होने रहस्यवादियो मे 
भावों की सच्चाई का अभाव और व्यजना को क्ृत्रिमता के अतिरिक्त और कुछ भी 





१--डा० गुलाब राय और विजयेरद्र स्नोतक- आलोचक रामचनद्र शुक्ल 
पृष्ठ २०१ 

२--पण्डित ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी-आचार्य शुक्ल का काव्यालोचन पृष्ठ ५६ । 

३--वही धष्ठ ६१ । 

४--चिन्तामणी दूसरा भाग पृष्ठ ४६। 

५--बही पृष्ठ ७३। 

६--वहो पृष्ठ ८१ । 
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नही देखा |” रहस्यवाद को उन्होने अ ग्रेजो के आने पर उन्पन्त साम्प्रदायिक वस्तु 
के रूप मे देखा ।* 


महाकाव्य और मुक्तक की परिभाषायें, - 


शुक्लजी ने महाकाव्य की परिभाषा रस सिद्धान्त के अनुकूल देते हुए उसमे 
जीवन का पूर्ण दृश्य चित्रण माना है। उनके इस परिभाषा पर ध्वनियाँ लोककार 
आनन्द वर्धन की छाया दिखाई देती है । आनन्द वर्धन ने कथा का प्राकथन, शअ्रवाह 
एवं विन्यास सब कुछ रस को दृष्टि मे रखकर ही किया है। मुक्तक की परिभाषा देते 
समय भी शुक्लजी का ध्यान रस पर रहा होगा । वे कहते है--“'मुक्तक मे प्रधन्ध 
काव्य के समान रस की धारा नही रहती, जिसमे कथा प्रसग की परिस्थिति मे अपने 
को भूला हुआ पाठक मग्न हो जाता है और हृदय मे स्थाई भाव ग्रहण करता है ।+ 
इसमे तो रस के छीटे पडते है जिनमे हृदय कलिका थोडो देर के लिए खिल उठती 
है।* यहा यह उल्लेखनीय है कि इन शब्दों मे शुक्त्र जी का रस सिद्धान्त के प्रति 
आदरभाव दिखाई देता हैं। वे मुक्तको को, जो आधुनिक युग मे अग्रेजी की देन है 
उन्हे महाकाव्य जितना आदर नहीं देते हैं। कविता की परिभाषा में भी साधारणी- 
करणा की गन्ध आती है । हृदय की मुक्ताअवस्था के लिए की गई साधना को कविता 
कहते है ।॥ कला की व्याख्या भी इन्होने सस्कृत के अनुकूल की और काव्य को 
कला के अन्तर्गत नही रखा । हीगेल के अनुसार अपनाई जाने वाली काव्य और कला 
सम्बन्धी प्रणाली का शुक्ल जी ने वहिष्कार किया । इन्होने काव्य को कला से लिन्‍्च 
माना।* आचाये ने क्रौचे के अभिव्यजनावाद को भारतीय वक्रोक्तिवाद से वम्ब- 
स्तर का घोषित किया | इसके भी मूल मे इतका रस सम्बन्धी सिद्धान्त ही था । 


रस और चमत्कार स्का 


यह 'रसवादी आचाये है। अतएुव मनोरजत ही काव्य का उद्देश्य न मान 





१--चिस्तामणी दूसरा भाग-पृष्ठ १२२। 

२--बही-प्रष्ठ १२५ | 

३--आचाय रामचन्द्र हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ २९८, २६६ ॥। 
४--रस भीमांसा-पुृष्ठ ५॥। 

५--चिन्तागणी पृष्ठ १७७, १७८॥। 
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कर सहूदय को सहानुभूति मे तल्‍्लीन कर देना काव्य का लक्ष्य मानते है । इन्होने 
कहा है-काव्य विधायिनी कल्पना वही कही जा सकती है जो या तो किसो भाव द्वारा 
प्र रित हो अथवा भाव का प्रवर्तत या सचार करती हो । सब प्रकार की कल्पना काव्य 
की प्रक्रिया नही कही जा सकती । अत काव्य में अनुभूति अग है, एतं॑ रूप अग 
प्रधान है, कल्पना उसकी सहयोगिनी है ।” शुक्लजी केवल चमत्कार को काव्य नहीं 
मानते । उनका मत है कि वचन की जो वक़्ता भाव प्र रित होती है वही काव्यहै ।* 
इस प्रकार रस और काव्य की व्याख्या भारतीय सिद्धान्तो के अनुकूल है। उन्होने 
साधारणीकरणा की मान्यता को स्वॉकार किया है । वे उसकी दो अवस्थाये मानते 
है ->पर रस की एक मीची अवस्था और है जिसका हमारे यहाँ के साहित्य ग्रन्थों में 
विवेचन नही हुआ है । इससे प्रतीत होता है कि इनकी धारणाये सस्कृत शास्त्रकारो 
के पारिपाएवं मे दीक्षित हुई है। इनके प्रतिपादन की शैली और उन तथ्यों मे भौलि- 
कता का वैज्ञानिक योग इनकी अपनी देन है । शुक्लजी का रस भीमाँसा ग्रन्थ यह 
प्रतिपादित करता है कि वे रस के समर्थक थे और वे काव्य सिद्धान्तों के विवेचन 
विश्लेषण को उंचदी कसौटी पर कसना चाहते थे। रस भीमाँसा की परिशिष्ठ से यह 
ज्ञात होता है कि शुक्लजी उसे बहुत ही व्यापक रूप देना चाहते थे । इनके काव्य की 
परिभाषा पर भी सस्कृत को प्रभाव दिखाई देता है । 
काठया:+-- 

काव्य की परिभाषा देते हुए इन्होने सस्क्ृत के विभिन्न उदाहरण दिये हैं ।* 
कही रामायण, कही मेघदूत और कही अन्य सस्क्रृत के शास्त्रीय ग्रन्थो से। उन्होंने 
काव्य मे हृदय को स्पष्ट करने की शक्ति पर बल दिया जाता है। यह रस सिद्धान्त के 
अनुकल है । यह कहते है *" *“ “हमारे यहा भी व्यजक वाक्य ही काव्य माना जाता 
है। ““““वक़ोक्तिवादी कहेगे कि ऐसी उक्ति जिसमें कुछ वेचित्रुय या चमत्कार हो, 
व्यजना चाहे जिसकी हो, या किसी ठीक ठीक बात की न भी हो। पर जैसा कि हम 
कह चुके है कि मनोरजन मात्र काव्य का उद्देश्य मानने वाले उनकी इस बात का 
समर्थत करने मे असमर्थ होगे ५४ 
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१--इन्दौर वाला भाषरा प्रृष्ठ ३३। 

२--भ्रमरगीत सार पृष्ठ ७० । 

३--रस भीमासा पृठ ६, ८१, १००, १०१ और १३९६॥ 
४ -वबही पृष्ठ ३३ । 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २५४ 
काव्य और अल्कार*-- 


शुक्लजी काब्य मे रस को महत्व देते है और अलकार को सर्वेस्त्र कहने बाते 
चन्द्रालोककार से असहमत होते है। वे रूयूयक और कुन्तक से भी अमहमत होते 
है । उनकी मान्यता है"***** जिस प्रकार एक कुरूप स्त्री अलकार लादकर सुन्दर नही 
हो सकती, उसी प्रकार वस्तु या तथ्य की रमणीयता के अभाव में अलकारो का ढेर 
काव्य सजीव स्वरूप खडा नही कर सकता । ? 


इन्होने अइलीलता का बहिष्कार किया और घ्ूज्भधा” के रजन पक्ष दाम्पत्य 
भाव को साहित्य के लिपे उपयुक्त माना | इमी हेतु ये पश्चात्य विचार वाली और 
उपदेशात्मक काव्य को अनुपयुक्त घोषित करते है । साथ ही इन्होंने केवल बधी-बधाई 
परिपाटी के अनुकून विभाव आदि के वर्णन कर देने से रस निष्पति की कामना को 
अनुपयुकत माना है। इन्होंने ध्वनि और शक्तियों का भी सूक्ष्म विवेचन किया है तथा 
तालय॑ वृत्रि को महत्ता प्रदान की है। * ये युग के अनुछल अ ग्रेजी साहित्व से भी 
परिचित थे । उसकी ओर इन्होने जागरूकता का परिचय दिया था । 


अंग्रेजी के पारियाडर्व में--- 


साहित्य की व्याख्या करते हुए शुक्त॒जी लिखते है कि साहित्य के अन्तर्गत 
वह सारा वागमय लिया जा सकता है जिसमे अर्थ बोध के अतिरिक्त भावोन्मेप 
अथवा चमत्कार पूर्ण अनुरजन हो तथा जिसमे ऐसे विचारात्मक वागमय की समीक्षा , 
या व्याख्या हो * इस पर डिकन्‍्सी के साहित्य के विभाजन की छाया दिखायी देती 
है । इसी भाँति इन्होने जो काव्य के दो विभाजन किये है आनन्द की साधनावस्था 
को लेकर चनने व्ले काव्य और आनन्द की सिद्धावस्था को लेकर चलने वाल कावध्य 
मून रूप से डिकब्सी से प्रभावित होते हुए डण्टन की पोरट्री एण्ड दी रिनेन्मेस ओऊ 





१--रस भीमाँसा पृष्ठ 8७२, ४३ । 
२--बही प्रष्ठ ७२, ३०१-३४० । 
३--चिन्तामणी द्वितोष भाग युष्ध १४५६ । 
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वन्डर के अत्यन्त समीप है। इनके साहित्य शीर्षक निबन्ध का आधार कार्डीनल 
न्यूमन का आइडिया ओफ ए यूनिवर्सिटी प्रतीत होता है। * भाव और उनके वर्गी- 
करणा मे इन्होंने अग्नजी के मनोविज्ञान से सहायता ली है। * अग्रेजी आलोचना 
के सम्पर्क से उत्पन्न और विकसित विश्लेषणात्मक आलोचना शैली को ये श्रेष्ठ 
मानते थे । * इसी कारण इन्होने प्रभावाभिव्यजक' शंली को उपयुक्त बताया था। 
यहाँ यह कहना उपयुक्त ही होगा कि विश्लेषणात्मक शैली मे ही सहयोगी पद्धतियों 
के रूप में उन्होंने ऐनिहासिक, मनोवैज्ञानिक, निर्णंय/त्मक पद्धतियों का उपयोग 
किया ११४३७ इसके ही अवातर भेद माने । इस प्रकार इनकी आलोचना झ्ैली की 
सज्ञा हुई सर्वागीण शैली । शुकक्‍लजी ने व्याख्यात्मक प्रणाली को स्पष्ट कर उसे अपवाने 
के महत्व पर बल दिया। इन्होने स्वयं अपने इतिहास ग्रन्थ में व्याख्यात्मक शैली का 
अनुसरण किया और मलिक मुहम्मद जायसी के अध्ययन मे इसी शैली को अपनाया । 
वे हिन्दी लेखको और रचनाओं की तुलना अग्रेजी लेख़को और अ ग्रेजी क्ृतियों से 
करते चलते हैं। रचयिता की आर्न्तारिक स्थिति के आधार पर काव्य सभीक्षण के 
सूत्र पात्न का श्रेय शुब्लजी को दिया जाता है | # आचाये ने कला कला के निये 
बाले सिद्धान्त का स्थान-स्थान पर खण्डन किया है । इन्होंने एडीशन द्वारा अपनाये 
गये कल्पना तत्व को भी आलोचता का जिषय बनाणा है। * आपने साधारणीकरण 
और केथारसिस पर भी प्रकाश डाला है। आई० ए० रिचर्ड स के समान ये सौन्‍्दर्या- 
त्मक अनुभूति और जीवन का घनिष्ठ सम्बन्ध मानते है । 


अभिव्यजनावाद और वक्रोक्तिवाद की तुलना करते हुए इन्होने क़ौचे के 
अभिव्यजनावाद को रस सिद्धात से हेय घोषित किया है । परांस्तविक दृष्टि से देखा 
जाय तो अभिव्यजनादाद से क्रौचे का तात्पय था इम्प्रशन, सप्रैशन एण्ड सजेशन फोर 
एकसप्रेशन । अतएव इसे अभिव्यजना मात्र भान लेना उपयुक्त प्रतीत नही होता है । 
इन्होने छायावाद को भी अनुपयुक्त समझता था। छायाबाद मे इन्हें उपयुक्त गाम्भीये 
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५--चिन्तामणी भाग २ पृष्ठ २१६ ओर इन्दोर वाला भाष रण पृठ २० । 


हिन्दी काव्यशासत्र का विक्रायत्यफ़ अधायन २५७ 


का अभाव खटकता रहा था | फिर भी जहा कही इन्हे उसमे हृदय को स्पर्श करने 
की शक्ति दिखाई दी वहाँ उसका भी स्वागत किया । * इसके मूल में इनकी नेति- 
कता भी दिख्लाई देती है | ये ब्र डले आदि कला वादियो और प्रभाव वादियों से 
असहमत हुये है । शुक्लजी ने रस सिद्धात की मनोवैज्ञानिक व्याख्या की है जिसकी 
प्रेरणा सम्भवतः आई० ए० रिचड स से मिली होगी । ये प्रारम्भ से ही अ ग्रेजी की 
ओर आाक्ृष्ट हुए थे | इन्होने कई अग्रजी निबन्धों और ग्रन्थो के अनुवाद किये यथा 
एडीसन के ऐसे ओन दा इनेजीनेशन का अनुवाद किया । इसी भाँति भाईनर हिन्ट्स 
का अनुवाद राज्य प्रबन्ध शिक्षा न'भ से क्या । इन्होने कई मतोवेज्ञानिक पुस्तको 
का अध्ययन किया और स्वय ने अग्नंजी मे लेखादि भी लिखे। * इन्होने काव्य के 
भांषा की विवेचना करते हुए अग्रेजी आलोचको और कवियो के उदाहरण प्रस्तुत 
किये है * इन्होने भावों का विवेचन करते हुए बीज भाव का उल्लेख किया है । जो 
मनोवैज्ञानिक मोटिफ के अनुवदूल दिखाई देता है ४ इन्होंने भावों का विस्तृत विवेचन 
कर मनोवैज्ञानिक भावो के रूए मे उनकी व्याख्या भी की है। इनका सन्चारियों का 
विवेचन सँण्ड के अनुकूल बन पड़ा है रस विरोब की चर्चा करते समय इन्होने शास्त्रीय 
और. मनोवेज्ञानिक प्रकाश डाला है * रस और रस परिपाक की व्याख्या करते समय 
अभिव्यजनावाद, जाजंकालीन प्रवृति, सूत्रि मततावाद, समवेदनावाद और नवीन 
मर्यादावाद का विवेचत किया है। यह विवेचन सक्षप में किन्तु इतना स्पष्ट बन पडा 
है कि शुक्लजी का इन पर प्रत्यक्ष अधिकार दिखाई देता है । 


इन्होने उपरिकथित पाइ्चात्य बादों को निपघ्सार घोषित किया है। रस 
भीमासा को पढ़कर हर व्यक्ति यह निष्कर्ष निकाल लता है कि शुक्‍्नजी का अ ग्रेजी 


का ज्ञान स्तुत्य और अधिकार पूण है। 





१--रस भोमांसा पृष्ठ ३२७ । 
२--हिन्दुस्ताव रिव्यू में लिखा हुआ लेख बाट इण्डिया हेज द्‌ डू । 


३--रस भीमांसा पृप्त ३७५। 
४--वहो प्रृष्ठ २ से ८० । 
५--वहीं पृष्ठ २०५ से २१० । 


२५८ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 
£" 
निष्कष -- 


इन्होने भारतीय परम्परा को अपनाते हुए भी उसका अन्धानुकरण नहीं किया 
और अग्रेजी भान्‍न्यताओं का केवल उल्लेख ही नहीं किया अपितु उसकी सागोपाग 
व्याख्या भी की । हिन्दी समीक्षा क्षेत्र में तो वे अपनी मौलिकता तथा रस ग्राहिता 


के कारण एक नये युग के जन्मदाता कहे जाते है। इनका हिन्दी साहित्य का इतिहास 
हमारे कथन की पृष्टि करता है। 


' हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखक --डा० ग्रियर्सन एवं आचार्य रामचन्द्र शुक्ल” 


आचार्य रामचन्द्र दुक्ल ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास के वक्तव्य मे डा० 
ग्रियसन के “भाडने वर्नाक्यूलर लिटरेचर” को कविवृत प्तग्रह नाम से अभिहित किया 
है। ? उन्होने “मिश्र बन्धु विनोद” को भी वेसा ही सग्रह बताया किन्तु जहाँ 
उन्होने उसके आभार को प्रकट किया । * और काल के विभाजन में इससे असहमत 
होने का उल्लेख भी किया । » वहाँ वे डा० ग्रियसंन की रचना की ओर सकेत मात्र 
करके ही रह गये है | समीप से देखने पर शुक्लजी के इतिहास पर ग्रियसन की उक्त 
रचना की गहरी छाया दिखाई देती है। इसका यह॒तात्पयं नही कि शुक्लजी ने 
ग्रिय्सेन से ही साभग्री ली अथवा शुक्लजी के इतिहास मे मौलिकता का अभाव है, 
किन्तु मंतव्य केवल यही है कि शुक्लजी के इतिहास पर ग्रियसंत के इतिहास की छाया 
अवश्य है निम्नाकित विवेचन इसे स्पष्ट कर देगा | 7 


काल विभाजन में शुक्लजी ने प्रियर्सन के रीतिकालीन नाम को अ्रगीकार 
क्रिया है| प्रेम मार्गी ज्ाखा नाम भी भ्रिपग्सेन के 'रोनेटिक शब्द का छायानुवाद 
प्रतीत होती है। ऐसा ज्ञात होता है कि ग्रियर्संत एव शुक्लजी---दोनो ने ही, रोमटिक 
का दाब्दिक अर्थ ग्रहएा किया है न कि झुढिगत साहित्यिक अर्थ (साहित्यिक दृष्टि से 
रोमेटिक शब्द स्वच्छुदता का द्योतन करता है ॥ / 





१--हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ १। 

२-वही पृष्ठ ३ । 

३--बही प्रष्ठ ७ । 

४--शुक्लजी पर ही सही अन्य आलोचकों पर भी प्रियसंत के इरि हा। की- 
छाया परिलद्धित होती है । 


हिन्दी काव्यश्ञास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २५६ 


ग्रियसन ने अपने अध्यायो के अन्त में परिशिष्ट ताम से इस काल के अन्य 
कवियों, मुख्य अध्याय मे उल्लेखितः कवियों के अतिरिक्त अन्य कम प्ररुपात कवियों, 
का त्रिवेचन किया है। ग्रियसंन के इतिहास के अध्याय २, ३, ४ एवं ८ आइि के 
परिशिष्ट इस कथन को पुष्ठि करते हैं शुक्लजी ने भी कई प्रकरणो के अन्त में फुटकाय 
रचनायें और रीति काल के अन्य कवि आदि मे वैसा ही वर्णन प्रस्तुत किया है । यही 
क्यो प्रकरणों के प्रारम्भ मे श्री ग्रियससेंन ने युग की सामान्‍य प्रवृतियों का सक्षिप्त 
विवरण दिया है, जो शुक्लजी के इतिहास के सामान्य परिचय” का पूर्व प्रतीत 
होता है। १९ इतिहास लेखन पद्धति के अतिरिक्त शक्‍लजी की कतितय घारणाओं 
पर भी ग्रियर्सन का निम्नाकित प्रभाव भी पाया जाता है। 


प्रियसेन ने भक्ति काल मे दृष्ण और राम भक्ति सम्बन्धी घारणशाओ का 
उल्लेख किया है । * “परद्मावत के रचना काल से हिन्दुस्तान का साहित्य दो 
धाराओं मे जम कर स्थित हो गया ॥ ** "* पहले ने विष्णु के अवतार राम की उपा- 
सना पद्धति चलाई और दूसरे ने कृष्ण भक्ति के रूप में साहित्य सृजन किया ।” 
शुक्लजी ने भी भक्ति काल मे राम भक्ति और कृष्ण भक्ति शाखाओं का उल्लेख 
किया है। यहाँ ऐसा ज्ञात होता है कि ग्रियसंन के बीज शुक्लजी के इतिहास से पूरा 
रूप से विकतित रूप धारणा कर लेते हैं । 


शुक्लजी ने अपने इतिहास में तुलसीदास को अत्यधिक भहत्ता प्रदान की है। 
उनसे पूर्व प्रियरसंन तुलसी की महानता स्वीकार कर चुके थे | उनका मत था कि, # 


“झारतीय लोग इनको ( सूर को ) कौति के सर्वोच्च गवाक्ष मे स्थान देते हैं 
पर मेरा विश्वास है कि यूरोपीय पाठक आगरे के अन्धे कवि की अत्यधिक माधुरी 
कौ अपेक्षा तुलसीदास, के उदार चरित्रो को अधिक पसन्द करेगा। *” इसी प्रकार 
से जायसी के बारे मे भी प्रियर्सन के मत का प्रौढ रूप शुक्लजी के इतिहास मे दिखाई 





१--रामचन्द्र शुक्ल-हिन्दों साहित्य का इतिहास बारह॒वाँ संस्करण, 
पृष्ठ १८१, २०४, ५० एवं ५५। 
२--वही रीति कालीन विवेचन प्रष्ठ ३०० से ३६६ । 


३--प्रियसेंच कृत इतिहास अध्याय ३, ४ एव ६॥ 
- ४- हिन्दी साहित्य का प्रथम इतिहास-अनुबादक किशोरीलाल गुप्त पृष्ठ ६६ । 
५--बही पृष्ठ १०७ ॥ 


२६० हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


देता है । उदाहरणार्थ, शकक्‍्लजी ने पद्मावत का का सपादन किया और जायसी को 
समभने-समभाने का प्रयास किया। इसके लिये ग्रियसंन के निम्नाकित दाब्द प्रेरणा 
स्रोत कहे जा सकते है --- 


“यह (पदुमावत) निरचय ही अध्यवसाय पूरं अध्ययन करने योग्य है, क्योकि 
साधारण विद्वान को इसकी एक भी पक्ति स्पष्ट नही हो सकती है, इसके लिये 
जितना भी परिश्रम किया जाय, इसकी मौलिकता और काव्यगत सौन्‍्दय॑ दोनो की 
दृष्टि से वह उचित ही है । '* 


उपरकथशणित प्रभावों के अतिरिक्त निम्नाकित परोक्ष एवं निषेधात्मक प्रभाव भी 
परिलक्षित होता है। यथा, ग्रियर्सेन ने रीतिकाल के प्रवर्तन का श्रेय आचाये केशव 
को देते हुए कहा है कि, 


“इस युग ( रीति काव्य युग ) के अत्यन्त प्रसिद्ध कवि जितका विवरण 
पहले नही आया है, केशवदास, चितामरणि त्रिपाठी और बिहारीजाल है। केशव और 
चिन्तामरि काव्य शास्त्र लिखने वाले उस कवि सम्प्रदाय के सर्वाधिक महत्वपूरों 
प्रतिनिधि है, जिसकी स्थापना केशव ने की और जो काव्य लता के शास्त्रीय पक्ष का 
ही निरन्तर विवेचन करता है। " 


शुक्नजी का अभिमत है कि, 


“रस निरूपण और अलकार निरूपण का इस प्रकार सूत्रपात हो जाने पर 
केशवदांसजी ने काव्य के भ्रगो का निरूपण शास्त्रीय पद्धति पर किया। इसमे सन्देह 
नही कि काव्य रीति का सम्यक्र समावेश पहले पल आचायें केशव ने ही किया। ***** 
पर केशव के उपरात तत्काल रीति ग्रन्थों की परम्परा चली नही"*“*'* हिन्दी 
रीति ग्रन्थों की अखण्ड परम्परा चिन्तामरिंग त्रिपाठी से चली, अत: रीति काल का 
आरम्भ उन्ही से माना जाना चाहिये ।? र* 

१- किशोरी लाल गुप्त-हिन्दी साहित्य का प्रथम इतिहास पृष्ठ ६३ ।॥ 

२-- वही पृष्ठ १६३ । 

३--रामचन्द्र शुक्ल-हिन्दी साहित्य का इतिहास १२ वाँ संस्करण पं २१५, _ 

वही पृष्ठ २१६॥। 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २६१ 


उप्यु क्त कारणो से यह स्पष्टतः विदित होता है शुवलजी जब रेखाक्ति वाक्य 
लिख रहे थे तब वे उन विद्वानों की उक्तियो का खण्डन कर रहे थे, जिन्होंने केशव 
को रीति काल का प्रवर्तक माना है। अतएव वे ग्रिय्सत की धारणा का भी खण्डन 
कर रहे थे, अतः शुक्लजी की इस खण्डन प्रणाली के मूल में ग्रियर्संत की धारणा 
निषेधात्मक रूप से कार्य कर रही थी । 


ल्लिष्कर्ष -- 


अन्त मे निष्करषंत: कहा जा सकता है कि शुबलजी के “सामान्य परिचय पर, 
फुटकल कवियो के विवेचन पर, भक्तिकालीन घाराओ के विभाजन पर और तुचसी 
और जायसी के प्रवर्तत की व्याख्या पर, कुछ सीमा तक काल विभाजन पर और 
रीतिकाल के प्रवतंन की व्याख्या पर ग्रियसेन वी स्पष्ट छाया दिखाई देती है। साथ ही 
यह भी सकेत अप्रासगिक न होगा कि आधुनिक काल का दिग्दर्शन, कई कवियों की 
विस्तृत और मौलिक आलोचना गद्य विवेवन ओर ग्रियर्सन की भ्रातियों का विरा- 
कर्ण शुक्लजी की मौलिकता को प्रकट करते हैं । यही यही ग्रियर्सेत का इतिहास तो 
शुक्लजी के इतिहास के आधे से भी कभ है, अतएव ग्रियर्सत के इतिहास में शुक्लजी 
की सी व्याख्या अभाव का स्वत सिद्ध है। फिर भी ऐतिहासिक आलोचना की दृष्टि से 
ग्रियस न का ग्रग्थ भहत्वपूर्ण है एवं उञ्यु क्त भ्रशों मे शुक्लजी के इतिहास पर उसका 
प्रभाव परिलक्षित होता है । 


बाब गढाब रस 


आचार्य शुक्ल के समान बाबू गुलाब राय भी हिन्दी के महान्‌ स्तम्म हैं। 
इनके सिद्धान्त और अध्ययन और अध्ययन और भास्वाद आदि सस्कृत और आ'ग्नेजी 
दोनो ही समीक्षा सिद्धान्तो के ज्ञान को प्रदर्शित करते हैं। उद्याहरण के लिये सिद्धान्त 
और अध्ययन मे इन्होने रीति, गुण और बृति की व्याख्या शली के अन्तगंत की है । 
इन्होने भरत, दण्डी, वामन, कुन्तक और मम्मठ आदि सभी आचार्यो के मत उपुत 
किये हैं । यह भी उल्लेखनीय हैं कि इन्होंने पाश्चात्य आलोचको की मान्यताओं का 
विवेचत कर अपनी धारणाये भी प्रतिपादित की है। इन्होने मम्मट के प्रतिकूल भरत 
प्रतिपदित दस गुणों को महत्ता दी है। ये स्थान स्थान पर सस्क्ृत और अ ग्रेजी 
* शास्त्र वेताओ के मत उधृत करते रहते हैं। थे रस निष्पति के भारतीय सिद्धान्त के 
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समर्थक रहे है। * अ ग्रेजी आलोचको के समान इन्होंने काव्य को ललित कलाओ के 
अन्तर्गत स्थान दिया है । इन्होने रस को शास्त्रीय: दुष्टि से देखते हुए उसकी मनो- 
वैज्ञानिक व्याख्या भी की। * एडीसन और कोलरिज के समान गुलाब राय ने 
कल्पना तत्व के सम्बन्ध भे कहा हैं--कल्पना वह' शक्ति है जिसके द्वारा हम अप्रत्यक्ष 
के मानसिक चित्र उपस्थित करते है। ? इस कथन पर एसोसियेशनिष्ट मनोवैज्ञानिक 
विचारों का प्रभाव दिखाई देता है। कौलरिज के समान ये काव्य सर्जन की 
दक्ति के रूप मे कल्पना को स्वीकार करते हैं। इस प्रकार हम देखते है कि इन्होंने 
सस्‍्कृत और अ ग्रेजी दोनों के ही परिपाश्व में हिन्दी आलोचना को आगे बढाने का 


प्रयत्न किया है। 


अच्होय हा० राम डकरली हाक्त्ठ “रसात्ठ".-- 


आधुनिक युग में सम्कृत काव्य शास्त्र के अधिकारी और अ ग्रेजी आलोचना 
सिद्धान्तो के मर्मज्ञ ज्ञाताओं में डा० राम दशकर शक्‍ल “रसाल”” का महत्व पूर्ण स्थान 
है । इन्होने प्राचीन काव्य ज्यास्त्र वेताओ-दण्डी, वामन, रुद्रट, रुब्यक, विश्वनाथ 
ओर कुन्तक प्रभूति विद्वानों को भान्यताओ का विस्तृत विवेचन कर अपनी मौलिक 
उद्भावनाएं प्रकट की हैं | यही क्यो आपने हिन्दी के आचार्यो की मान्यताओं का 
भी स्पष्टीकरण! किया और उपलब्ध अलकारो को नवीन वर्गीकरण प्रदान किया । 
अलकार पीयूष पूर्वाद्ध और उत्तराधे मे अलकारो पर व्यापक दृष्टि से विचार किया 
गया है । अलकार शास्त्र का इतिहास, विशलेषणात्मक और निर्शायात्मक शैली में 
प्रस्तुत किया गया है। इसमे हिन्दी के विभिन्न युगो की अलकार विषयक घारणाभों 
पर मौलिक रूप से विचार किया गया है । अतएव डा० भगवत ऋ्वरूप का निष्कर्ष 
उपयुक्त ही है कि रसाल जी का अलकार पीयूष अलंकार निरूपण का सर्वागिण 
इतिहास अस्तुत करता है। शैली की दृष्टि से यह ग्रन्थ हिन्दी साहित्य को एक नवीन 





(“सिद्धान्त ओर अध्ययन-पृष्ठ ५४ एवं रहस्यवाद और हिन्दी कविता 
पृष्ठ १। 


२--सिद्धान्त और अध्ययन पृष्ठ ३२९ । 
“ई--सिद्धान्त और अध्ययत पृष्ठ ६७, १३८,-१५३ । 
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ओर अनुपम देन है। १ इन्होने आधुनिक युग में सम्कृत शास्त्रों के आधार पर अल- 
कारो का विवेचन किया और कहा कि वैज्ञानिक दृष्टि से भी उनकी विवेचना की है । 


श्रद्धेय पडित रसालजी ने शास्त्र सम्मत शब्दालकार, अर्थालक्नार और 
उभयालंकार को स्थान देते हुए अपनी मौलिकता प्रतिभा से मिश्रालकार एक अन्य 
भिन्न वर्ग का प्रतिपादन किया है। इसमे केवल अर्थालकारों को ही स्थान दिया गया 
है ओर इनकी मान्यता है कि मिश्रालक्ार वहाँ होता है जहाँ विभिन्न अर्थालंकारो के 
प्रयोग से एक नूतन प्रभाव की सृष्टि होती है। इन्होने उभयालकार और मिश्रालकार 
के भेद का वैज्ञानिक विवेचन किया है। * 


परमादरणीय डा० साहब ने हिन्दी मे सर्व प्रथम मौलिक और पाडित्य पूर्ण 
रूप से काव्यालकार विषय झास्त्र है या कला ? पर प्रकाश डालते हुए मौलिक और 
भहत्वपुर्ण ढग से यह प्रतिपादित किया कि काव्यालकार का विषय एक प्रकार का 
शास्त्र है और साथ ही विशिष्ट कला भी । 3 इसी भाँति आपने अन्य ज्ञास्त्रो से इसके 
सम्बन्ध को स्थापित करने का इ्लाध्य प्रयत्त किया है। ? आपने अलकार शब्द की 
परिभाषा, व्याकरण और काव्यश्ञा्त्रीय दोनो ही दृष्टियों से दी है। इनकी उत्पत्ति 
ओर इनके विकास पर भी स्तुत्य प्रकाश डाला है। “४ इसमे आपने हिन्दी आचार्यों का 
और उनके मतो का विवेचन कर ग्रन्थ को सर्वागीण बनाने का सफल प्रयत्त किया 
है। " गद्य में अलकारो का स्थान भी आपकी दृष्टि स ओऋकल नही हो पाया है | इसी 
भाँति आलोचनादर्श मे आपने आलोचना कला का मामिक शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत 
क्या है | इसमे आलोचना के अर्थ, उसकी वेज्ञानिक व्याख्या और उसके ऐतिहासिक 
विकास की सम्यक विवेचना की गई है। हिन्दी साहित्य में आलोचना, आलोचना के 
झग उसके रूप और उसका निरीक्षण भी विवेचच के विषय रहे हैं। वहाँ. आपने 
भौलिक निष्कर्ष प्रदान करते हुए कहा है--इसी के साथ प्रत्येक अ।लोचक और पाठक 





१--डा० मगवत स्वरूप सिश्र-हिन्दी आलोचना उद्भव ओर विकास 
पृष्ठ ५६४ । 
२--अलंकार पीयूष (पूर्वाद्ध) पृष्ठ १६३ । 
३-- वही पृष्ठ २॥ 
४--वही पृष्ठ १५॥ 
, “वही पृष्ठ २०--३० । 
६--बही पृष्ठ २३--३४ । 
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को यह भी ध्यान मे रखना चाहिये कि जिस प्रकार उसने अपनी सुरुचि आदि को 
सुशिक्षित शिष्ट और विकसित बनाया है, उसी प्रकार उससे वह सर्वेथा ऐसा प्रभावित 
न रहे कि केवल उसी के आधार पर वस्तुओ और रचनाओ को देखा दिखाया और 
समभा समभाया करे, उसी के आधार पर वह निर्शाय भी किया करे । ५ 


आपने छन्द शास्त्र में छुन्द शास्त्र के ऐतिहासिक विकास और उसके नियमों 
तथा उदाहरणो का विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत किया है। इसमे छुन्द सम्बन्धी ज्ञान अपनी 
पूर्णता पर दिखाई देता है । 


ल्िष्कर्ष,-- 


अतएव निष्कर्ष निहाला जा सकता है कि श्रद्धेय डा० रसाल साहब के 
सिद्धान्तो मे मौलिक प्रतिभा, प्रखर पाडित्य और वैज्ञानिक तरिश्लेषण का प्राचुयं है। 
मिश्रालकार आपकी वेज्ञानिक आलोचना पद्धति के प्रयोग का परिणाम दिखाई 
देता है। इनके जैसा अलकारो, छन्दों और आलोचना का सूक्ष्म, सफल, उपयोगी, 
तर्क पर आधारित, वेज्ञानिक और अधिकार पूर्ण विवेचन अन्यत्र प्राप्त होना दुलंभ 
है। आपने इस दिशा में सराहनीय कारें किया है। इनके अलकार विवेचना की 
प्रशंश करते हुये डा० धीरेन्द्र वर्मा ने कहा है--इट इज ए बैरी वैल्युएबल कन्द्री- 
व्युशन टू दी सब्जेक्ट ओफ काव्यालकर शास्त्र'** | * डा० गज्भा नाथजी झा ने भी 
अपने अलकार विवेचन को योग्यता पूर्ण और मौलिक कहा है । *ै पण्डितवर रसाल 
जी ने हिन्दी साहित्य का इतिहास, छुन्द शास्त्र और हिन्दी शब्द कोष आदि विभिन्न 
ग्रन्थो से हिन्दी साहित्य को समृद्ध किया है । 


छा० त्ठक्मीनारायण सूर्चांडु -- 


डा० सुधाशु जी की आलोचना शैली प्रौढ और प्रखर है। आप पश्चिम के 
वादों के हिन्दी के प्रचलन पर क्षोभ प्रकट करतेहै | ये कहते है कि पश्चिमी साहित्य 





१--आलोचनादशे पृष्ठ २७३ । 
२--अलंकार पीयूष-पूर्वाद पृष्ठ १ 
३--बही पृष्ठ रै 
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में जो विधाए उत्पन्न होकर प्रियमाण हो जाती हैं वे भारतोय साहित्य में नये युग 
की पुकार के नाम से सामने आती है। पश्चिमी साहित्य मे जिस विधा की शव 
परीक्षा होने लगती है वह भारत मे प्रसत्र बेदन उत्पन्न करती है। यह एक सत्य है 
पर मै इसे मानने के लिये किसी को बाध्य नहीं कर सकता। " इन्होने सस्क्ृत के 
श्र गारिक विवेचन का समर्थन किया है और उसे आधुनिक कवियों के अहलील चित्रण 
से अच्छा बताया है| वे वह॒ते हैं कि सरक्ृत साहित्य में श्यु गार है पर कही भी कवि 
उसमे भाग नही लेता है | वह पाठक को दृश्य मात्र दिखाता है और स्वय॑ उस दृश्य 
से नही रगता है। वह इन नये 4 वियो मे तो रति वासना की ही सब कुछ मानने का 
आग्रह दिखाई देता है। * 

इस प्रकार सुधाशु जी पर सस्क्ृत के ज्ञान का प्रभाव दिखाई देता है । इनकी 
संस्कृत के कवियों के प्रति घवल भावना भी प्रकट हो जाती है। इन्होने वक्रोक्तिवाद 
और अभिव्यजनावाद को भी आलोचना वा विषय बनाया ! वहाँ क्रोंचे की काव्य 
विषय धारणाओं क। स्पष्टीकरण क्या गया। यह शअग्रेजी भाषा के माध्यम से ही हुआ 
है | इन्होने क्रेचे के अलकार और अलकार के भेद को अनुपयुक्त माना है। है 
मेथयुआरनल्ड के समान काव्य को जीवन की व्याख्या भानते हैं । 


इन्होने भारतीय सिद्धान्तो के साथ श्रग्नेजी सिद्धान्तों के सभन्‍्वय का प्रयत्न 
किया है। किन्तु इसकी बिशेषता यह है कि जो विचार धारा सस्कृत शास्त्राकारो के 
अनुकल नही है उसे वे हेय मानते है । उनके उदाहरणो और दृष्टान्तों द्वारा विषय की 
दुरूहता दूर हो जाती है। सुधाशु जी के सनान पष्डित विश्वनाथ मिश्र भो हिन्दी के 
प्रमुख समर्थक हैं । 
पण्डित विद्वनाथ प्रसाद मिश्र -- 

पण्डित विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने अधिकाशतः आधुनिक युग और अग्रेजी 


से दूर ही 5हने का प्रयरन॒विया है। इन्होने भध्य कालीन कवियो पर सुन्दर प्रकाश 
डाला है। इनकी आलंचना में सरहृत के नियमों का आधिक्य दिखाई देता है । 





१--डा० राम शकर तिदारी दृत प्रयोगादार्द, कास्य धारा को सुधांशुजी 
लिखित भ्ृमिका पृष्ठ ८ 
२--वही पृष्ठ १० ॥ 
_ ३--काव्य में अभिव्यजनावाद पृष्ठ ८६ । 
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आपने केशव भ्रन्थावली तथा लाला भगवान दीन कृत अलकार मजुषा आदि ग्रन्यो का 
सम्पादन किया है। बिहारी की वाग्विभूति इनकी भारतीय आलोचना के आधार 
पर की गईं प्रयोगात्मक आलोचना का उदाहरण है। * मिश्रजी ने गीतावली, 
कवितावली ओर सुदामा चरित्र इत्यादि की टीकाएं भी प्रस्तुत की हैं। वागमय 
विमशञ में इन्होने भारतीय शास्त्रीय ज्ञान का यथा साध्य सुन्दर उपयोग किया है । 
श्रग्रेजी प्रभाव के स्वरूप जो इन पर समकालीन लेखको के माध्यम से आया है 
पुस्तकों की भूमिकाये भी लिखी है। इसी भाँति आलोचना मे इतिहास को महत्व 
देना अग्रेजी की ऐतिहासिक आलोचना का प्रभाव है । जो युग प्रभाव के रूप में इनके 
द्वारा अपनाया गया है। इन्होने भारतीयता का समर्थन किया है और युग प्रभाव के 
रूप मे अग्रेजी की विशेषताओं को भी ग्रहण किया है । * पण्डित विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र के समान पण्डित राम कृष्ण शुक्ल शिलीमुख की रचनाओ में भी सस्क्ृत प्रभाव 
दिखाई देता है । 


पण्डित राम कृण्ण शक्‍त शिली मुख:-- 


पण्डितजी की आलोचना में प्रयोगात्मक और सैद्धान्त्क आलोचना का 

समन्वय प्राप्त होता है। वे सस्क्ृत के सिद्धान्तो को आधार बनाकर आलोचता किया 

करते थे यथा वे काव्य की सद्य पर निवृति और सद्यो निवृतरि नामक दो भागो में विभा- 

जन करते हैं। * इन्होंने निर्शयात्मक आलोचना प्रदान करते हुये निर्देश किया है। 

इनकी प्रम चन्दरजी की आलोचना इसका उदाहरण है । 7 काया कल्प की आलोचना 

करते समय इन्होने पौर्वात्य और पाइचात्य काव्य शास्त्रीय नियमो के साएज्ज्स्य का 

प्रयःन किया है। * इन्होने प्र मचन्द जी की कहानियो पर पाश्चात्य प्रभाव बशाने का 

( सफल प्रयास किया है। ९,” इन्होने साहित्य शास्त्र निबन्ध में छास्त्रीय दृष्टिकोण के 





१--चतुर्थ सस्करण । 

२--वागसय विसशे उपकररण पृठ १। 

३--सरस्वती पत्रिका भाग ३१ सरुया ४, ४ शिलीसुख पृष्ठ ४७। 
५-- वही पृष्ठ ७६ । 


६--सुधा वर्ष एक, खण्ड एक, सख्या तीन । 
७--सुधा वर्ष तोन, खण्ड एक, सख्य! चार । 
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साथ पाशचात्य ज्ञान का भी उपयोग किया है। अरस्तु के समान ये नाट्य को 
अनुकरण मानते हैं और भारतीय दृष्टि से उमके वस्तु नेता और रस नामक तत्व भी 
स्त्रीकार करते हैं। * प्रसादजी के बारे मे प्रसादात्त शब्द भी इनकी ही देन है । 


अतएवं निष्कषंतः कहा जा सकता है कि इनमे सस्क्ृत आलोचको के समान 
निशंय देने की प्रवृति है। उन्होने संस्कृत के शास्त्रीय तत्वों को आदर के साथ 
अपनाया है भौर पादइचात्य ज्ञान का भी समुचित उपयोग किया है। ये भग्रेजी और 
अन्य भाषाओ के ज्ञान के उपयोग के विरोत्री नही थे। किन्तु उसके भारतीयकरण को 
वाचनीय समभते थे। जैसे प्रेमचन्द जी उसका (इटरनल सीटी का) आधार लेकर भी 
देश कालीन सस्क्ृतियों के अनुसार उन्हे नहीं ढाल सके और उनकी कृति (विश्वास 
कहानी) कई अशो मे दोष पुर्ण रही है। * हिन्दी के शास्त्रीय समीक्षको मे डा० 
जगन्नाथ प्रसाद शर्मा का नाम उल्लेखनीय है । 


डाक्टर जगन्नाथ प्रसाद इहार्मा - 


डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा ने प्रसाद के नाटकों का जास्त्रीय अध्ययन शास्त्रीय 
समीक्षा पद्धति के अनुकूल प्रस्तुत किया है । साथ ही आपने अग्न॑जी के नाट्य तत्वों 
और खोज पूर्ण तथ्यों से भी हमारे ज्ञान की श्रीवृद्धि की है। कई ताठकों का भारतीय 
दृष्टि से और अ ग्रेजी दृष्टि से विवेचन हमारे कथन की पुष्टि करता है । अतएव आप 
एक सफल आलोचक है जो अ ग्रेजी ज्ञान का उपयोग हमारे साहित्य की श्रीवृद्धि के 
लिये करते हैं । इसी भाँति पदमलाल पुनत्नालाल बक्झी भी हिन्दी के प्रबल समर्थक 
रहे हैं । 
पद्मत्ठाछ पुन्नात्ठाछ बक्द्यी:- 


विश्व साहित्य मे इन्हींने अ ग्रेजी ज्ञान का समुचित प्रयोग किया है। इन्होने 
आलोचना मे अधिकाशत: भधुप वृति का परिचय दिया है सरस्वती के सम्पादन से 
आपने साहित्य की श्री बुद्धि की है। ये भारतीय सिद्धान्तों को आधार मानकर 
पाइचात्य विचारो को ग्रहण करते हैं । प्रबन्ध पारिजात, हिन्दी कथा साहित्य, कुछ 





१--प्रसाद की नाट्य कला, निवेदन ओर पृष्ठ ५, १५, २२, । 
२--शिलीसुखी पृष्ठ ६१ । 


२६८ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन ' 


भोर कुछ, प्रदीप ओर साहित्य शिक्षा प्रवृति उदाहरण स्वरूप देखे जा सकते है। 
आधुनिक युग मे सस्क्ृत और अ ग्रेजी काव्य शास्त्र के सम्यक ज्ञान रखने वालो मे 
डा० सरनाम पिंह जो शर्मा का स्थान बहुत ऊचा है। 


छा० सरनाम सह जी शर्भा.-- 


आधुनिक युग मे संस्क्त काव्य ज्ञास्त्र और अ प्रेजी आलोचना सिद्धान्तो का 
सम्यक ज्ञान डा० सरनाम सिंह जी शर्मा विरचित समीक्षा ग्रन्थों से प्राप्त हो सकता 
है | आपने अपने शोध प्रबन्ध में हिन्दी पर सस्कृत के प्रभाव को आकने का सफल 
प्रयास किया है। आपका महात्मा कबीर आलोचना दौली का सुन्दर ग्रन्थ है। इसमे 
आपने कबीर को दार्शनिकता को सरल ओर स्तुत्य स्वरूप मे प्रस्तुत किया है। उक्त 
पुस्तक मे विश्लेषणात्मक, मनोविश्लेषणात्मक, तुलनात्मक, ऐतिहासिक और साथ 
ही निर्णायात्मक' शैलियों का इलाघनीय समनन्‍्वथ किया गया है। आपकी प्रतिभा 
चतुरमुखी है । एक ओर आपने पालीभाषा पर लेखनी चलाई तो दूसरी ओर राजस्थान 


के साहित्यकारों पर भी प्रकाश डाला है। आपने हिन्दी साहित्य को विभिन्न आलो- 
चनात्मक ग्रन्थ प्रदान किये हैं। इनके चाटकों की भूमिकाओं से नाटकों की विधाओं 


पर सुन्दर प्रकाश डाला गया है। अपने आलोचना ग्रन्थों मे इन्होने भारतीय आधार 
पर अ ग्रेजी के आलोचना सिद्धान्तो का परीक्षण कर देशकालानुसार उचित और 
सम्यक पाश्चात्य सिद्धान्तो को स्वीकार किया है । आपके ग्रन्थों मे पौर्बात्य पद्धति के 
अपनाने का पूर्वाग्रह है और न अग्रेजो शैली के निर्वाह का दुराग्रह ही। आप तो 
सच्चे आलोचक कोी नीरक्षीर प्रतिभा से पम्पन्न तठस्थ समीक्षक है। यह तथ्य और 


भी उल्लेखनीय है कि इन्होने आलोचना के साथ सरस साहित्य-नाठक, एकाकी, 
कहानी, कंविता, उपन्यास और गद्य गौतो द्वारा साहित्य की श्री वृद्धि की है। अतएवं 


इन्हें आलोचना करने का अधिकार भी है। क्योक्ति आप भारतीय दृष्टि से पडित 
होने के नाते रस को पहिचानने के अधिकारी है और अ ग्रेजी आलोचक ड्रायडन के 
अनुसार सरस साहित्य स्रष्टा होने के नाते प्रतिभावान भावक और समीक्षक बनने के 
योग्य है। 

छा० नगेल्‍्द:-- ' 


. ड्रा० नगेन्द्र के बारे मे सर्व विदित ही है कि ये रस सिद्धान्त के पोषक हैं। 
और मनोविज्ञान के प्रकाड पडित | आपने रस सिद्धान्त का समर्थन भनो वेज्ञानिक 





|| 


१--पदसमसिह कमलेश, में इनसे सिला--डा० नगेन्द्र पृष्ठ १५०, 
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दृष्टि से किया है--किसी रूठी या अन्त विश्वास के आधार पर नहीं । अतएवं वह तो 
विश्चित रूप से कहा जा सकता है कि आपने काव्य शास्त्र को एक दृठ विती प्रदान 
की है । इनका कथन है कि विदेश के काव्यशास्त्र मनोविज्ञान और मनोविश्लेषण 
वास्त्र के अध्ययन ओर ग्रहण में मरी दृष्टि को और भी स्थित कर दिया है। मै 
काव्य मे रस सिद्धान्त को ही अन्तिम मानता हुँ इसके बाहर न काव्य की गती है 
और न सारथकता । ? ये रस सिद्धात की ओर शुक्लजी के प्रभाव के कारशा सुड़े 
और भटनायक तथा अभिनव गुप्त ने इन्हे प्रभावित किया | इस प्रकार विदित हो 
जाता है कि ये सस्क्ृत काव्यशास्त्र को महंता देते हैं और अ ग्रेजी की मनोविश्नेपण 
वादी प्रवृति को भी अपनाते हैं । 


इन्होने जहाँ अ ग्रेजी प्रन्यो के अनुवाद किये वहाँ सस्क्ृत ग्रन्थों और बास्त्रो 
का भी आपने कुशल सम्पादन किया। इन ग्रथों को हिन्दी अनुसधान परिषद द्वारा 
प्रकाशित भी करवाया । हिन्दी काव्यालकार सूत्र, हिन्दी वक़ोक्ति जीवित, अग्निप्राण 
का काव्यशास्त्रीय अध्ययन आदि उदाहरण स्वरूप पढे जा सकते हैं। इनके विचार 
और अनुभूति विचार और विवेचन और विचार और विश्नेपण नामक समीक्षा ग्रस्थो 
में सेंद्ातिक और प्रयोगात्मक आलोचना का सुन्दर समन्वय हुआ है। 


इनकी मान्यता है कि भारत तथा पदिचम की दर्शनो की तरह ही यहाँ के 
काव्यशास्त्र भी एक दूसरे के पूरक हैं। * रीतिकाव्य की भूमिका मे आपने सात रसो 
को स्थायी भावों से सम्बन्धित किया है | इन्होने वीर के अन्तर्गत आत्म प्रतिष्ठा, 
परिग्रद्य, निर्माण को तथा करुण रस के आधीन आर्थ प्रार्थना और सामाजिकता के 
सम्बन्धित माना है। इस प्रकार इन्होने रसो को भनोवेज्ञानिक दृष्टि से देखने का 
प्रयास किया है । साहित्य की प्रेरणा मे इन्होने अरस्तु, हीगेल और क़ौचे के मतो को 
उधृत किया है । अच्यत्र इन्होने अपनी मान्यता प्रकट की है कि .......विचार के क्षेत्र 
मे भौतिक बौद्धिक मूल्यों की अधिक विश्वसनीय तथा रोचक ढंग से स्थापना की गई 
और जीवन तथा साहित्य के पुनर (ल्याकन में सहायता मिली । इस प्रकार प्राइड की 
प्रगति की परम्परा को भी भागे बढ़ाया, साहित्यकार के व्यक्तित्व तथा साहित्य की 





१--पदुम सिह कमलेश, में इनसे सिला--डा० नरेन्द्र पृष्ठ १५६ 
द * २--हिन्दी काव्यालंकार सुत्र-त्क्तव्य । 
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प्रवतियों के विष्लेषण तथा व्याख्या के लिये नया मार्ग खुल गया ' | *ह****ह *«ू*««« 
इन्होने फ्रायड के समान सोन्‍्दयें प्रेम को कामवृति से सम्बन्धित बताया 
है। इस प्रकार मतोवेज्ञानिक दृष्टि से ये काव्य का परीक्षण करने वाले प्रमुश्न 
आचाय॑ है । इन्होने सामूहिक भाव को काव्य की सूल प्रेरणा मानने का 
निषेष किया है| ये शब्दों और सिद्धातों की शास्त्रीय दृष्टि से भी व्याख्या करते हैं। 
अनुसंधान शब्द और उसके सिद्धातो के विवेचन हमारे कथन की पृष्टि करते है। * 
साधारणी करण को भी ये भनोव॑ज्ञानिक दृष्टि से देखने का प्रयत्न करते है। ये कहते 
है कि साधारणी करण अपनी अनुभूति का होता है भर्थात्‌ जब कोई व्यक्ति अपनी 
अनुभूति की इस प्रकार अभिव्यक्तित कर सकता है कि वह सभी के हृदय में सहानुभूति 
जगा सके तो पारिभाषिक शब्दों मे हम कह सकते है कि उसमे साधारणी करणा की 
दक्ति विद्यमान है। इन्हने टी० एस० इलियेट, आई० ए० रिचेडंस, डा० सेन्सबरी 
और अन्य पाश्चात्य विचारको और विवेचको के बारे मे भी अपने मत प्रस्तुत किये है । 
वक्रोक्ति काव्य जीवित में लोसायी कृटिकी की, प्रिस्सपल ओफ लिटररी क्रिटिसिजूम 
और अन्य कई भनोवेज्ञानिको के मतो को उद्वित किया है। * इन्होने वक्रोक्ति काव्य 
जीवित और हिन्दी अलकार सूत्र में भारतीय काव्यशास्त्र और अ ग्रेजी काव्यशास्त्र 
का प्रौढ ज्ञान प्रस्तुत किया है। * 


इनका अलकारों का विवेचन भारतीय और पाश्चात्य दोनो ही द्‌ ष्टियों से 
अवलोकनीय है । इन्होंने सस्क्ृतः काव्यश्ास्त्राकारों के समान वक़ोवित और अतिश- 
योक्ति को अलकारो के मृल मे माना है किन्तु इस निष्कर्ष का कारण आधुनिक 
भतोविज्ञांन है । ये कहते है सस्क्ृत मे मूलतः अनेक अलकारो का स्वरूप ही सर्वथा 
अस्पष्ट है। पादचात्य आचार्यों ने कल्पना को भी अलकारों का आधार माना है। 
प्रस्तुत कल्पना के आश्रित तो सभी अलकार है ही । इन्होंने अलंकारो के मनोवैज्ञानिक 


समा ्ापःअातलारवपवा स्लिम पादारवालान<चषरउ धन दा प भव 4न्जा काठ पेलयलमा+ 


१--प्रसारिका वर्ष १ अक ३ प्रष्ठ १३। 

२--अनुसंघान की प्रक्रिया पृष्ठ ४५ । 

३--हिन्दी वक्रोक्ति जीवित पृष्ठ ३० से ४७ | 

४-- हिन्दी वक्रोक््ति जीवित और हिन्दी काव्यालकार सृत्र भूमिका । 


हिन्दी काव्यञ्ाज्न का विकासात्मक अध्ययन २७१ 


आधार दूडने का प्रयास किया है । * शैली के विवेचन में भी इन्होने समन्वय स्थापित 
कर अपनी मौलिक प्रतिभा का परिचय लिया है। इन्होने उसे सस्कृत शास्त्र काव्य 
की दृष्टि से कसौटी पर कस कर मनोवैज्ञानिक आधार दिया है ।॥ * इनका कथन है 
कि रीति की परिभाषा विशिष्ट पद रचना रीति सर्व मान्य रही है और यह वामन के 
अनुकूल है । इसे अन्य आलोचफो ने भी स्वीकार किया है । * 


इस प्रकार निष्कृष निकाला जा सकता हैं कि जिस प्रकार से आई० ए० 
रिचडस अ ग्रेजी में समर्थ आलोचक हैं वैसे ही हिन्दी मे डा० नमेन्द्र हैं। इन्होने 
रस, अलकार, गुण, दोष और विवेचन आदि भनोवैज्ञानिक तत्वों का सन्यवेश किया 
है | इन्होंने छायावाद की भी मनोवैज्ञानिक व्याख्या प्रस्तुत की है। ? पन्‍्तजी और 
प्रगतिवाद की आलोचनाएँ करते समय भी इन्होने अपनी भोलिक स्थापनाएं अरतुत 
की है । इनकी विशेषता यह रही है कि दुरूह और व्लिष्ट विषय की भी ये स्पष्ट, 
तकंसगत और बुड़िग्राहय आलोचना करने में सफल होते हैं। ४ काव्यश्ञास्त्रीय तत्वों 
और पाश्चात्य समीक्षा सिद्धातों का इनमे सम्मिलन दिखायी पडता है और फलत. 
इनके विवेचन मे मौलिक और सनन्‍्तुलिक दृष्टि का विकास हुआ है। इनके समान 
हिन्दी साहित्य की सुबृद्धि करने वाले मौलिक विवेचक हैं आचाय॑ नन्‍्द दुलारे 
वाजपेयी । 


आचार्य नब्द दुल्हारे वाजपेयी.- 


वाजपेयी स्दतन्त्रतावादी आलोचना शली के प्रबल समर्थंक और हिन्दी साहित्य 
के भहान स्तंभ हैं । ये आलोचक को तटस्थ रूप में देखने के इच्छुक हैं और साहित्यिक 
दलबन्दी विरोधी है। हिन्दी साहित्य २० वी शताब्दी की विवेचना करते हुए इन्होने 
विभिन्न साहित्यक परम्पराओ और वादों का मौलिक विवेचन किया है। पाश्चात्य 
विचारक भी इनकी दृष्टि से ओभल नही हो पाये हैं। ये कहते हैं मेरा आगभन हिन्दी 
के छायावादी कवियो के विवेचक के रूप मे हुआ । * ये भ ग्रेजी लेखको के मत भी 


१--रीति काव्य की भूसिका पृष्ठ १३, ठंडे । 
२--भारतीय काव्यश्ास्त्र भुमिका पृष्ठ ५०, ४० ॥ 
३-आधुनिक हिन्दी मराठो में काव्यशास्त्रीोय अध्ययन पृष्ठ ४२६ ॥ 
४--विचार ओर अनुभूति प्रष्ठ ४, ५५। 
पू-- विचार और विवेचन प्रष्ठ २०। 
' ६--नया साहित्य तये प्रश्न निष्कर्ष पृष्ठ २। 


२७२ हिन्दीकाव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


उधृत करते है। आपकी इण्डक्टिव' दौली प्रौढ और प्रशसनीय है। इन्होने सस्‍्कृत की 
रूढिवादिता को छोड रखा है और अ ग्र जी के नवीनता के दुराग्रह को भी आप दर 
रखते है । संस्कृत साहित्य की पृष्ठ भूमि को अपनाते हैं और अ ग्रेजी के उपयुक्त 
आलोचना सिद्धातो को ग्राहय मानते है। एक ओर इन्हे भारतीय रस सिद्धात मे 
आस्था है तो दूसरी भोर ये अग्न॑ जी काव्य श्ास्त्रो के प्रति भी सवेदन शील हैं। इस 
दृष्टि से ये डा० नगेन्द्र के समान राह निरेशक माने जा सकते है। इन्होने रस की 
अलौकिकता में विश्वास नही किया है | ये तो स्वछन्द सामजस्य के स्तम्भ है । इसी 
हेतु इन्होंने अभिव्यजना मात्र को भी काव्य का उद्द श्य नही मानते है। ये अलकारो 
के बिना काव्य का आस्तित्व स्वीकार करते है। ये एक ओर रस वादियो के समीप 
दिखाई देते हैं तो दूसरी ओर आप आधुनिक अ ग्रेजी के अलकारो के बहिष्कार की 
प्रवृति के भी समीप है आलोचको ने इनकी सरस समालोचना शैली की प्रश्नसा की है। 
इन्होने छाणवाद का उचित परीक्षण किया है। जिस प्रकार से ए० सी० वार्ड ने 
बीसवी शताब्दी के साहित्य मे अग्रेजी साहित्य का अध्ययन किया है । उसी प्रकार से 
इन्होने हिन्दी साहित्य का विवेचन प्रस्तुत किया है। इन्होने क्रौचे के अभिव्यजनावाद 
की भी व्याख्या की है। शास्त्रीयवाद और छायावाद इनके विवेचन की साभग्री रहे 
है । इन्होने भारतीय शास्त्रीय तत्वों पर मनोवैज्ञानिक और तक बद्ध विवेचन किया 
है। * इस प्रकार निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि ये हिन्दी के प्रौढ़ समालोचक हैं। 


लिष्कष:-- 


निगम शेली, आलोचको की स्वतन्त्रता, मनोवैज्ञानिक विइलेषण और काव्य 
की, काव्य के ही आधार पर आलोचना करना इनकी समालोचना की विशेषता है। 
इन्होने व्यावहारिक और प्रयोगात्मकः आलोचता के साथ सैद्धातिक आलोचना का 
सुन्दर समन्वय किया है। इन्होंने हिन्दी के शोध कार्य में भी भपूर्व सहयोग दिया है । 
यह छायावाद युग के प्रथम प्रभावशाली आलोचक है। जिस प्रकार से अफलातृून के 
भावक शिष्य अरस्तु ने गुरू की अ्रातियो का निराकरण किया उसी भाति वाजपेयीजी 
ने भी शुक्लजी को छायावाद सम्बन्धी धारणाओ में संशोधन किया । वर्तमान हिन्दी 





१--हिन्दी साहित्य बीसवों दताब्दी-- पृष्ठ ६७ । 
२--आधषधुनिक हिन्दी साहित्य--प्रं्ठ ४१८-४२२। 


हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २७३ 


के कम आलोचको ने अपनी प्रतिभा का इतना साहसपुर्ण परिचय दिया है। इनके 
ही समान डा० ह॒जारी प्रसाद द्विवेदी ने हिन्दी साहित्य को अपने ग्रन्थों द्वारा गौर- 
चान्त्रित किया है । 


डा० हजारी प्रसाद छ्विवेदी,- 


सास्कृतिक आधार को द्विवेदी जी पूरा महत्व देते हैं। इन्होने सास्क्षृतिक 
आधार का सृक्ष्म ऐतिहासिक और वैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया है। इनकी मान्यता 
है कि भारतीय भक्ति आदोलन इस्लाम की प्रतिक्रिया न होकर हमारे वागमय का 
स्वाभाविक स्वरूप है। सन्त साहित्य पर द्विवेदी जी की मान्यताये आप्त वाक्य भानी 
जाती हैं। नाथ सम्प्रदाय हमारे कथन की पुष्टि करता है । इन्होने अ ग्रेजी ग्रन्थों से 
भी उचित सामग्री ग्रहण की है । अज्योक के फूल एवं विचार और वितरक में साँस्क्र- 
तिक आधार स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होता है। जीवन और साहित्य का ये निकट 
सम्बन्ध मानते हैं | इन्होने साहित्य के उत्कर्ष और अत्कर्ष का मानदण्ड मानव हित 
साधन माना है । 


रस कया है की चर्चा करते समय आपने श्ञास्त्रीय विवेचन को स्थान दिया 
है। इसमे भारतीय शास्त्र बेता के मतो को उद्रित किया गया है। विवेचन करते 
समय ऐतिहासिक दृष्टि को महत्व दिया गया है। वे इतना व्यापक दृष्टिकोश रखते हैं 
फि किसी भी वाद की रचना को हेय नहीं मानते । अश्लीलता इन्हे अवश्य ही 
अंखरती है । 


जिष्कर्ष:-- 


इस प्रकार निष्कष निकाला जा सकता है कि आचार्य हजारो प्रसाद हिवेदी 
जी वे संस्कृत प्रन्थो का सम्यक आधार ग्रहण कर अग्रेजी आलोचना की व्याख्या* 
त्मक और वैज्ञानिक शैली को अपना कर हिन्दी साहित्य को अपनी आलोचनात्मक 
क्ृतियों से सुशोभित किया है। एक तथ्य अवश्य उल्लेखतीय है कि इन्होने प्राचीन ओर 





१--अश्योक के फूल-सा हित्यकार का दायित्व और भतुष्य | 


२७४ हिन्दी काव्यशाद्ष का विकासात्मक अध्ययन 


भध्यकालीन साभग्री को शोध का विषय बनाकर हिन्दी साहित्य की एक बहुत बड़ी 
क्षति की पूर्ति की है। इनके ही समान डा० राम विलास शर्मा ने भी हिन्दी साहित्य 
को एक नवीन दृष्टिकोण प्रदान किया है । 


अन्य आलोचक.,--- 


डा० राम विलास शर्मा ने स्वस्थ्य मावसंवादी दृष्टिकोण को अपनाया है। 
इन्होने सर्वे प्रथम निराल। के क्रातिकारी स्वरूप को पाठको के सम्मुख रखा। 
इससे ज्ञात होता है कि ये भग्रेजी आलोचना और नवीन समीक्षा सिद्धातो के प्रति 
जागरूक रहे है। ऐसे ही अन्य आलोचक है श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त 


प्रकाश चन्द्र गुप्त भाक्संवादी आलोचकों मे प्रमुख स्थान रखते है । इन्होने 
नया हिन्दी साहित्य और आधुनिक हिन्दी साहित्य मे सैद्धातिक और व्यावहारिक 
आलोचना को अपनाया है। इन्होने भारतीय पृष्ठभूमि और अग्न॑जी आलोचना कौ 
वैज्ञानिक पद्धति को अपनाने का आग्रह किया है । 


भावसंवाद का प्रभाव इन पर इतना गहरा है कि ये तुलसीदास सूर दास 
और कबीर दास को भी भाकसंवादी द ष्टिकोश से परखते है। यह आलोचना पर 
एप्रेट्रोयरी थूयोरी का प्रभाव है । 


आधुनिक हिन्दी साहित्य को डा० राकेश गुप्त ने मनोवेज्ञानिक द्‌ष्टि प्रदान 
की है । इन्होने रसो का मनोवेज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया है। * रसो को समभने 
के लिये ये मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया का उल्लेख करते है। यथा इनका कथन है कि 
सम्वेग की तीन प्रमुख दह्याएं है--प्रत्यक्ष कारण मानसिक दशा और शारीरिक 
प्रतिक्रिया । ? तत्परचात ये कहते हैं कि रस की भी ये ही तीन दशाये है जिन्हे आप 
विभाव, भाव और अनुभाव मानते हैं । इनके साथ मन की प्रवृति भी रस निष्पति 
के लिये आवश्यक है। इनका निष्कर्ष है कि भावना को जाग्रत करने में वाहय 
परिस्थितियों के साथ आतरिक भावनाओ की स्थिति आवश्यक है। 7 स्थायीभावों के 





१--भआलोचना-प्रथम अंक प्रृष्ठ १७ । 
२--साईकलो जिकल स्टडीज इन रसाज 
३--वही पृष्ठ १६८-२०० । 

४--बही पृष्ठ १२५० ॥ 
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ये समवेग मानते हैं । इनका निष्कर्ष है कि रस शास्त्र मनोवैज्ञानिक आधार पर 
स्थित हैं। वास्तव में निष्पति का भनोवैज्ञातिके स्थिति-प्रत्यक्ष कारण, मानसिक 
दशा और शारीरिक प्रतिक्रिया से सामन्ज्स्य स्थापित करना स्तृत्य है। इससे एक 
ओर जहाँ रस सिद्धात की भनोवेज्ञानिकता प्रकट होती है वहां दूसरी ओर आज के 
काव्य शास्त्रीय विकास में संस्कृत और अग्रेजी आधार और प्रभाव का प्रत्यक्षीकररं 
हो जाता है। यह स्पष्ट हो जाता है कि आज का आलोचक संस्कृत की आधार भूमि 
को अ ग्लेजी काव्य शास्त्र के परिपारवव मे रखकर परखंता हैं और वे सिद्धात हिन्दी भें 
स्थायित्व ग्रहण कर लेते हैं जी दोनो में ही उभयनिष्ठ होते हैं । 


डा० एस० पी० खत्री के आलोचना इतिहास तथा! सिद्धात पर अर ग्रेंजी आलों- 
ऋना का प्रत्यक्ष प्रभाव दिखाई देता है । वे इस प्रकार से लिखते हैं मानो अग्नेजी 
की चर्चा प्रंग्रेजो के सामने की जा रही है।" इनके भावों और विचारों पर भी 
अग्र॑ंजी प्रभाव दिखाई देता है। * इन्होने कई परिभाषाएं अग्रेजी से अपना । हैं | 
इनेंकी कला का विवेचन इसका उदाहरण है । * मनोवैज्ञानिक शब्दावली और 
उदाहरणो का भी ये मुक्तहस्त प्रयोग करते हैं। ? साथ ही इन्होंने अपनी मौलिक 
सान्यताएं भी प्रतिपादित की हैं। आलोचना कीमे की जाय यह इन्होने अपने ढग से 
बताया है। * 


डा० राम कुमार वर्मा ने अपने इतिहास ग्रन्थ, साहित्य समालोचना, कबीर 
का रहस्यवाद, साहित्य शास्त्र विचार दर्शंवत एवं एकाकी कला आदि पुस्तकों द्वारा 
हिन्दी साहित्य की श्रीवृद्धि की है । इन्होंने भारतीयता का समर्थेतर करते हुए अ ग्रेजी 
विधांओ को अपनाया है। नाठकों की भूमिकायें इनक इस मत को स्पष्ट कर देती 
हैं। अग्नरेती आलोचकों के समान इन्होंने अन्तर इन्द्र को नाटकों का प्राण भाना है 4 

डा० गोविन्द त्रिगुणायत ने भी सस्कृत और अ ग्रेजी दोनों ही विधाओ व५ 
अपनाने का प्रयत्न किया है। इन्होने शास्त्रीय. समीक्षा के सिद्धात दो भाग: में 
भारतीय आचार्यों और अ ग्रेजी, युनानी और इटालवी आचारयों के भी मत अस्तुत 
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किये है। वे कहते है “यहाँ पर हम सस्क्ृत हिन्दी और अग्रेजी के प्रसिडे 
आचार्यों द्वारा दी गई साहित्य की परिभाषाओं का ही उल्लेख करेगे। * इन्होने 
यथा सम्भव अपने निर्णाय देने का भी प्रयत्त किया है। हिन्दी की निगु रा धारा और 
उसकी दाशंनिक पृष्ठ भूमि मे तत्कालीन परिस्थितियो का ऐलिहासिक और दाशंनिक 
दृष्टि से सागो पाग विवेचन किया गया है। व्यक्तित्व के समान शान्ति प्रिय द्विवेदी की 
आलोचना भी विकासमान है । अग्रेज निबन्ध लेखको के समान इनके निबन्धों मे 
आत्माभिव्यक्ति और वेयक्तिकता प्राप्त होती है। साहित्यकी में इ'्होने विश्व प्रेम 
प्रतिपादव किया | ये छायावाद से प्रगतिवाद की ओर बढ रहे है। सामयिकी मे 
आन्तरिक भावनाओ का प्रकटीकरण हुवा है। ये कला की साथेकता केवल सुन्दरता 
में ही नही, भालमय होने मे देखते हे । ये रसात्मकता को भी महत्व देते है। युग 
और साहित्य, कवि और काव्य, सचारिणी में इनकी प्रयोगात्मक॑ और संद्धातिक 
आलोचना के समष्टी स्वरूप का दिग्दर्शन होता है । इनकी शैली पर अग्र जी का स्पष्ट 
प्रभाव है । रिमा्क थीम फिलोसोफी और मेटर ओफ फैक्ट आदि शब्दों का ये मुक्त 
हस्त प्रयोग करते हे । 


श्री शिवदान सिंह चौहान ने तक बल और मार्थवादी आनतोचना के आधारे 
पर अपना विशिष्ट स्थान बता लिया है । सस्क्ृत शास्त्रकारों के समान इन्होने वृतियो 
ओर प्रवृतियों का विवेचन किया है। ये ऐसे वर्गीकरण को हेय मानते है जिसका 
कीई मौलिक आधार न हो । इन्होने अग्रेजी शब्दों को बहुत प्रयोग में लिया है। 
नई आलोचना का विरोध करते समय इन्होने विभिन्न अग्नंजी के आलोचको का 
खण्डन किया है। * आलोचना के सिद्धात में इनके आलोचको के विवेचन मेफिंग 
ओफ लिट्चर घर आधारित प्रतीत होते है। इन्होने छायाबाद की व्याख्या की है। 
इस्होने आलोचना के विभिन्न भेदो को * * “ निर्णायात्मक, व्याख्यात्मक, ऐतिहासिक, 
मनोवैज्ञानिक, अभावात्मक और तुलवात्मकः भेदों को निस्पार शब्दाडम्बर माता 
है। 3 नई आलोचना के विषय में ये कहते है कि उसे शीशे की पेटी में बन्द करके 
रखना अनुपयुंक्त है। इस प्रकार हम देखते है कि इन्होने कई अग्नज लेखकों का 
विरोध किया है जिसका आधार इनका राजनीतिक दृष्टिकोण है । 





१-- शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त भाग एक पृष्ठ १। 
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पंचम्‌ प्रकररा 
उपसंहार 


अन्त से कहा जा सकता हैं कि सस्कत काव्य शास्त्र अत्यन्त समृद्ध और 
सम्पन्न था | भरत मुनि, एज शेखर, धनजय, उद्भट्ट, रुय्यक, वामन, कु तक और 
आनन्दवर्धंताचायं तथा पण्डितराज जगन्नाथराज ने इसे प्रौढता एवं पुष्ठता प्रदान 
की | कालान्तर मे जब वह धारा क्षीण हो गई तब लोक भाषाओं और देशज 
बिभाषाओ ने देश कालानुसार अपने लक्षण प्रन्धों के निर्माण के प्रयास किये । इनमे 
अपभ्र श दली के अनुकन यत्र-तत्र झ्ास्जीय तत्वों से परे जाने के लक्षण भी दिखाई 
देते है। इनमे धामिक भावनाओं को भी अभिव्यक्त किया जाता था। देशी भाषाओं 
मे नख्शिखादि वर्णान भी मिलने लगे। लक्ष्य ग्रथों मे लक्षण ग्रन्थों के अनुकल 
उक्तिया प्राप्त होने लगी । विद्यापति की पदावनी, रासो ग्रथ और अमीर खुसतरो का 
काव्य इसके प्रमाण है| डिगल में भी वयण सगाई प्राप्त होने लगी । अतणुत्र कहा 
जा सकता है कि साहित्यिक परम्परा रीति काल की ओर बढ रही थी । फिर भी 
यह मानना होगा कि आदि काल मे काव्य बास्त्रीय तत्व तो प्रत्त होते है किन्तु पूरों 
लक्षण ग्रन्थों का अभाव खटकता ही रहता है । 


भक्ति काल के उदय के बारे में विद्वानों में मत-भेद है। शुक्‍्लजी ने इसे 
पराजित जाति का भगवान की ओर उन्मुख होने की प्रवृति की अभिव्यक्ति कहा है 
और डा० हजारी प्रसाद हिवेदी ने इसे साहित्यिक परम्परा का स्वाभाविक विकास 
घोषित किया है। हमारी दृष्टि से सत्य यह है कि भक्ति कालीन कवियों मे रस, 
अलकार, सौन्दर्य और श्यू गारादि का वर्णन प्राचुयें प्राप्त होता है। रस की दृष्टि से 
नवीन उद्भावनाये भी को गई। जायमसी ने शास्त्रानुक्ल सहदय सामाजिक की 
आकाक्षा प्रकट की। पद्मावत में लक्षण ग्रन्थों के अनुकूल वर्णन श्राप्त होते है । 
कबीरदासजी के काव्य में शास्नोक्त वक़्ता को स्थान दिया गया। तुलसीदासजी ने' 


२७८ हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


साग रूपक प्रयोग, शाख्रोक्त रस, अलक्रार और श्यू गारादि वर्णन मे,शास्त्रीय पद्धति 
का निर्वाह किया है । उनकी सहृदय सामाजिक की आकाक्षा काव्य शास्त्रकारो के 
अनुकूल है | इनके प्रबन्ध काव्य की विशेषताओं पर, अलकारों के वर्शांन पर और 
इनकी करता की परिभाषा पर सस्क्ृत काव्यशास्त्र का प्रभाव दिखाई देता है। 
इनकी काव्य पुरुष की कल्पना भी उसके ही अनुक्‌ न है ॥ तुलसीदाधष का दंन्‍्य प्रकटी- 
करण सन्देश शास्त्र की शेली का स्मरण दिलाता है। इसी भाँति सूरदास के काव्य 
में भी शास्त्रीय तत्व प्राप्त होते हैं। भीराबाई ने भी अलकारो को स्थान दिया है । 


इस काल मे सस्क्ृत के अनुकूल टीकाये भी प्राप्त होती हैं। भक्तमाल की 
टीका इसका पुष्ठ प्रमाण है । इस युग के अन्य कवि भी शास्त्रीय तत्वों से अछूते नही 
रह सके हैं। वन्द दास व परमानन्द्र दास की रचनाये इसका प्रमाण है। इस प्रकार 
निष्कषं निकाला गया है कि इस काल में शास्त्रीय मियमों का पालन किया गया है । 
साथ ही शारत्रीय उक्तिया सूक्तियों के रूप मे आवहेरचनाये, नखशिखादि वर्ण, काव्य 
द्वारा अमर होने की भावना आदि प्राप्त होती है जो आगामी युग मे विकसित होती 
हैं। इस युग का भाव पक्ष तो प्रबल था ही किन्तु कला पक्ष भी महत्व पूर्णो था । 


इस काल में क्ृपाराम त्रिपाठी ने शास्त्रीय ग्रन्थ-लक्षण ग्रन्थ की भी रचना 
की । आचार्य केशव ने अधिकाशतः पूर्व ध्वनिकालीन आचार्यो को मान्यता प्रदान 
की । इसके कारणो मे उनका अह, राजा की अत्युक्ति पूर्णो प्रशसा, बचने की कामना, 
ओर प्राचीन को अर्वाचीन से श्रेष्ठठर समझना आदि हो सकते हैं। इनकी कविप्रिया 
और रसिक प्रिया पर सस्क्‌त शास्त्रकारों का प्रभाव दिखाई देता है । कवि रूढियो 
के वर्णोन मे अलंकारों के भेदों के चित्रण में, श्वगारिकता के दिर्दर्शन में, ओर 
वृतियों आदि के उल्लेख में इन पर शज्ञास्त्रीय प्रभाव कहा जा सकता है। साथ ही 
आचाय ने यत्र-तत्र मौलिकता का परिचय भी दिया है। 


रीति काल मे सस्क्ृत के ग्रन्थो के आधार पर भाषा की प्रवृति के अनुकूल 
रीति ग्रथो का प्रशयन किया गया। कही-कही मौलिकता के प्रयत्त किये गये । 
जिनमे अधिकाशतः एकाधिक ग्रेथों को मिला-जुलाकर या भुला कर नवीतता 
का आभास दिया गया। इस युग की कई उक्तियाँ अग्रेजी के 'न्युओक्‍्लोसिकल' 
काल से तुलनीय है । सामस्ती जीवन का दिग्दर्शन इस काल के साहित्य मे प्राप्तहोता 
है | चितामरिण त्रिपाठो की काव्य की परिभाषा और उनका रीति विवेचन तथा अल- 
कारादि वर्एंव पस्कृत काव्य शास्त्र के अनुकूल है। तोषकुत सुधानिधि में रस, रसा: 
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भाव, हाव, भाव, दोष, वृति, नायकादि भेद को स्थान दिया गया है| महाराजा 
जपवन्त सिहजी के भाषा भूषण में संस्कृत की शेली का अनुसरण किया गया है । 
अधिकाशत: शैली 'चन्द्रालोक' की है। और विषय “कुबलयानन्द! के अनुकूल है । 
मतिराम, भूषण, कुलपति मिश्र, आचाये देव, आचार्य भिखारीदास, पद्माकर के 
काव्य स€कृत काव्य शास्त्रों से अ्भावित प्रतीत होते हैं। इस काल की उक्तिया और 
इस युग के निर्णय भी ससस्‍्क्ृत शैली की छाया से दूर नही रह सक्रे है । 


ग्रतएव निषक्रषंत: कहा जा सकता है कि आदि काल के ज्ञास्त्रीय तत्व भक्ति 
काल में होकर रीतिकाल मे पृष्ठता प्राप्त करने लगे । विषय और दोली की दृष्टि से ये 
बहुवा सस्कृत की शैली पर आधूृत थे । 


रीति काल तक हिन्दी साहित्य सस्कृत काव्य शास्त्र की ओर दृष्टि लगाये हुए 
था और यत्र-तत्र अपभ्र श शेत्री के अनुकूल संस्कृत काव्य शास्त्रकारों से विमुख ही 
हो रहा था । अग्नजी काव्य शास्त्र के परिचय ने उसे अपनी ओर भी आकृष्ट किया । 
क्षग्रंजो के आते ही तो काव्य बज्ास्त्र पर उनका प्रभाव नही पडा किन्तु रेल तार 
डाक और मुद्रण ते अग्र॑ंजी साहित्य से परिचय बढ़ाया। विश्व विद्यात्रयो व 
विद्यालयों की स्थापनाओ ने भारतीय काव्य शास्त्र की दृष्टि क्षग्रंजी की ओर 
भी फेरी। अतएव भार्तेन्दु काल से सस्कत काव्य झोस्त्र के साथ श्रग्मजी 
काव्य ब्ञास्त्र का भी प्रभाव दिखाई देने लगा। इस युग में सस्कृत काव्य 
शास्त्रीय पद्धति के अनुकूल रस, ध्वत्रि आदि को स्थान दिया जाता था | टीकाओ की 
रचनाएं होती थी और काव्य ज्ास्त्रीय ग्रन्थो का निर्माण भी होता था। साथ ही 
अग्रेजी प्रभाव के कारण मौजिकता और नवीनता का आग्रह दिखाई देने लगा। गद्य 
मे व्याख्यएं की जाने लगी । पत्न-पत्रिकाओ में आलोचनात्मक तिबन्ध श्राप्त होते 
लगे । नुतन साहित्यिक विधाओ-दुखान्त नाटकों और उपन्यासों आदि को स्वीकार 
किया गया । इनके प्रणयन की कामनाएं प्रकष्ट की गई । अग्रेज आलोचकों और 
अग्नेज विद्वानों ने इसमे सहयोग दिया । अंग्रेज आलोचकों के समान-पफलेटीबर्स 
के समान, आलोचको मे प्रतिस्पर्धा के दर्शन होने लगे । भाषा के सुवार की और भी 
ध्यान गया। अग्रनेजी के तत्वों को ज्ञास्त्रीय आधार पर अपनाने की आर्काक्षा प्रकट 
की ज ने लगी । 'सौन' को गर्भा क कहना इसका उदाहरण है। अग्न॑जी के समान 
प्रयोगात्मक आलोचवनाएं भी प्राप्त होने लगी । तागसी प्रचारिणी सभा ने खोज और 
अनुसन्नानों मे सहयोग दिया। 'लाइब्ज ओफ पोइट्ज” के अनुकूल भारतीय कवियों 
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को जीवनियो पर प्रकाश डाला जाने लगा। अग्र॑जी के विराम चिन्हो, साहित्य के 
इतिहास ग्रन्थों और तुलनात्मक विवेचनाओं स हिन्दी काव्य शास्त्र को बल दिया | 
नाम ही काव्य शास्त्र के स्थान पर आलोचना या समालोचना बन गया, जो अ ग्रेजी 
के क्रिटिशिज्म का अनुदित रूप है। आलोचको ने गद्य और पद्म के भेद को भी 
दूर करने का प्रयत्न किया । भारतेन्दु बाबू हरिशए्चन्द्र ने अपने नाठक निबन्ध और 
अपनी पत्रिका की आलोचना के द्वारा हिन्दी आलोचना को सफल बनाया । इसी 
भाँति बद्रीनारायरा चौधरी 'प्रेमथन”, पण्डित बालकृष्ण भट्ट, पण्छित गयाप्रसाद 
अग्निहोत्री, बाबू बाल मुकुन्द गुप्त और चन्द्र शेखर वाजपेयी आदि ने सस्कत के 
आधार पर क ग्रेजी तत्व को ग्रहण किया। आलोचक' परीक्षण करता हुआ आगे.बढ 
रहा था, जिसमे उभयनिष्ठ तत्व तो स्वीकार रूर लिये जाते और बहुत से श्रग्नेजी 
आलोचना के तत्व स्वीकार कर लिये जाते तो अधिकाश सस्कत के तत्व छोड दिये 
जाते । किर भी सस्क्त का आधार ग्रहण करने को कामना अवश्य ही विद्यमात थी । 


दूसरी ओर लच्छीराम और कविराज मुरारीदान ने काव्य शास्त्रीय ग्रथो के 
निर्माण भी किये । इन्होने भी यत्र- तत्र अंग्रेजी आलोचना के तत्वो को ग्रहण किया 
इस प्रकार निष्कषंत कहा जा सकता है कि आलोच्य, काल ससस्‍्कत काव्य दास्त्र के 
लक्षणों को ग्रहण करता था और अग्र॑जी काव्य शास्त्रीय पक्ष को भी अपनातां 
था। ये परीक्षण काल था | 


आचाय॑े महावीर प्रमाद ४िवेदी ने गद्य को प्रौढवा प्रदान की और रीति 
कालीन श्र, गारिकता का दमत किया | इनका आदर्श था कि कविता में मनोरजन 
ओर आदर्श दोनो ही होने चाहिये | यह “होरेस' के अनुकत है और इसमे सस्क्षन के 
आनन्द तत्व तथा भारतीय आदश के निर्वाह की आकाक्षा भी है ट्विविते जी आलोचनों 
द्वारा साहित्य को समृद्ध बनाने के इच्छुक थे । द्विवेदी युग के काल "विभाजन के बारे में 
मत-मभेद है किन्तु साहित्यिक काल व्यक्ति के प्रारम्भ और अस्त होने से सम्बन्धित 
नही होते है । अतएवं इनके सरस्वती सम्पादन की समाप्ति से ही इनके काल का अन्त 
सही माना जाता चाहिये । 


द्विवेदीजी युग मे नेतिकता पर अधिक बल दिया गया । सास्क्ृतिक आधार को 
अपनाया गया। साहित्य दर्पण के आधार पर इस काल में आख्यायिका का विवेचन 
किया गया । आलोचना काल के कई पग्रन्थो का आधार संस्क्रत काव्य शास्त्रीय प्रथ 
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रहे । ससकृत कोव्य हास्त्र के अनुकूत टीकाओ की रचनाएं की गई । सूर, तुलसी, 
केशव, बिहांरी और भूषण की टीफाये इसका प्रमाण है| सस्कृत काव्य शास्त्रीय 
ग्रल्यो के अनुवाद भी किये गये । 


काव्य के विभिन्न श्रगो का शास्त्रीय विवेचन किया गया । आलोचना की शैली 
में सस्कृत के पारिभाषिक शब्दों और शास्त्रीय तस्वों का उपयोग किया गया। 
चमत्कार को महत्वपूर्ण स्थान दिया गया, जो वक़ोक्ति काव्य का स्मरण दिलाता 
है । इन तथ्यो के होते हुए भी तत्कालीन साहित्य अ ग्रेजी' के प्रभाव से अद्वृता नही 
रह सका । 


अग्रेजी शिक्षा और यथथर्थ चित्रण से रीतिकालीन श्र गारिकता की प्रति- 
क्रिया हुई । भाषा सुधार को लेकर 'पफजेटियसें! का सा सघर्प चला । अ ग्रेजी आलो- 
चना के समान तुलनात्मक और ऐतिहासिक पद्धति को अउनाया गया । टीहाओ पर 
भी अग्रेजी आलोचना का प्रभाव दिखाई देने लगा । काव्य के विभिन्न भ्गो- कविता, 
नाटक, उपन्यास और आलोचना को अ ग्रेजी के पर्पादर्व मे देखां गया । अ ग्रेजो की 
प्रेरणा और उनके आदर्श को लेकर हिन्दी साहित्य के इतिहास ग्रथो का प्रशायन 
हुआ । शोध कार्य को महत्ता दी गई और कई शजोध ग्रन्थ अ ग्रेजी मे ही लिखे गये । 
पत्र-पत्रिकाओ का प्रचलन बढ़ा और उनमे अ ग्रेजी की सामग्री को स्थान दिया गया । 
हिन्दी के काव्यकारों की आलोचनाएं अ ग्रजी मे और अग्र॑जी पत्नो मे छपने लगी । 
प्राचीन विषय अलक्कार आदि की कषग्रेजी अलकारो से तुबनाये हुई । इस प्रकार 
निष्फर्ष निकाला जा सकता है कि द्विवेदी युग के आलोचक श्ञास्त्रीय तत्वों को अप- 
नाये हुए थे | यही नही शास्त्रीय प्रन्थो का निर्माण भी हुआ | शुद्धता और सुचिता- 
आदर्श निर्वाह की दृष्टि से वे सम्कृत काव्य शास्त्र के निकट रहे । सेद्धाँतिक आलो- 
चना को भहत्व देना इसका उदाहरण है। साथ ही व्यावहारिक आलोचनाएं श्र ग्रेजी 
के प्रभाव से लिखी गई फन्त तुलनात्मक पद्धति ने बल प्राप्त किया। अग्नेजी 
आलोचना और अग्रज़ विद्वनो ने इसमे सहयोग दिया। नवीनता का आग्रह.बढा । 
युग के आलोचको की कृतिप्रा हमारे कथव की सच्त्राई प्रकट करती है । 


आलोचक महावीर प्रसाद द्विवेदी ने सरकृत काव्य शास्त्र मे रुचि दिखाई। 
उनके आलोचनात्मक ग्रन्थों पर साहित्य दर्पण, ध्वन्यालोक अभूति की छाया दिखाई 
देती है। उनकी कविता की परिभाषा पर पण्डित जगन्नाथ का प्रसाव प्रतीत होता 
है । उन्होने सरकृत की प्राचीन आलोचना शैलियो--रूण्डन-मण्डन, लोचन और 
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टीका आदि को अपनाया व सस्कृत के छनन्‍्दों का समर्थन किया। साथ ही उन्होंने 
अग्नेजी के वड्सवर्थ के अनुकूल भाषा और विषय पर हृष्टिपात किया । अप्रेजी कीं 
ब्लेक बस से भी वे प्रभावित रहे । उन्होने अपनी भाषा को समृद्ध बनाने के लिये 
प्रग्रेज आलोचकों ओर विद्वानों से पत्र व्यवहार भी किये । उनके निबन्धों मे अ ग्रेजी 
शैली का प्रभाव दिलाई देवा है | पत्रिका में अनुदित भ्रशों को भी स्थान दिया गया। 
इस प्रकार द्विवेदी जी पर सस्कृत काव्य शास्त्र और अग्नजी दोनों का हो प्रभाव 
परिलक्षित होता हैं। इस युग के अन्य समालोचक--सर्व श्री मिश्र बन्धु, डा० श्याम 
सुन्दर दास, पंडित पद्मपिह शर्मा, पंडित कृष्ण बिहारी मिश्र आदि की रचनाये भी 
हमारे कथन की पुष्टि करती है । 


द्विवेदी युग तक की आलोचना मे परीक्षण प्रणाली का आभास प्राप्त होता 
है । कभी आलोचक सस्कृत की पद्धति को अपनाते तो कभी अग्रनेजी नियमो को । 
सस्कृत काव्य शास्त्र और अग्न॑जी शास्त्र को सुविधानुसार अपनाया जाता था। 
आधुनिक युग के प्रखर बुद्धिवान भावक सज्जनो ने अन्धानुकरण हेय माना । साहित्य 
के मृल्याकन का प्रयास किया गया | सस्कृत और अग्र॑जी दोनो के परिपारवे मे । 
भाव-अनुसाव, विभाव और सचारी भाव आदि आलोचना की सामग्री रहे । आलो- 
चकों ने इनका शास्त्रीय दृष्टि से विवेचन किया। साधारणीकरण भी विवेचन कीं 
सामग्री रहा । रसो की सख्या, रसाध्वाद और रसाभास अ।दि क। विवेचन करते हुए 
पुर्वेध्चनित्रादी और उत्तरघ्वतिवादी शास्त्रकारों का विवेवन किया जाता है। विभिन्न 
सम्प्रदाय-रीति, वक़ोक्ति, छनि और औवषित्य आदि का उल्लेख किया जाता है एवं 
सामान्यत: काव्य की आत्मा रस को माना जाता है। रस स्वरूप सिद्धान्त और 
विहलेषण, ध्वनि सम्प्रदाय, और वक्ोक्ति सम्प्रदायों पर सम्यक प्रकाश डाला जाता 
है । अलकारों की मौलिक व्याख्या करने वालो मे डा० राम शकरजी शुक्ल “'रसाल' 
को शीषे स्थान प्राप्त है। 


इस युग में संस्कृत काव्य शास्त्रीय पारिभाषिक शब्दों और तत्वों को ग्रहण कियां 
गया और उन्हें आधुनिक थुंग के भेनोविज्ञान ओर अ ग्रंजी आलोचना तंत्वों के प्रकाक्ष 
मे परखने का प्रयत्न किया गया । यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि अ ग्रेजी मनोविज्ञान 
के शब्दों के प्रसम मे भारतीय शास्त्रीय शब्दों का मुल्याकन किया गया | यह तो ठीक 
है किन्तु येन-केन प्रकारेणश भाव को 'इमोशन', स्थाई भाव को “सेन्‍्टीमेल्ट' और रस 
को 'स्टाइल' कंह कर मनोवैज्ञानिक शब्दावली में ढालने के प्रयत्त उपयुक्त नहीं हैं £ 
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यह आवश्यक नहीं है कि भारतीय प्राचीन पद्धति को पाश्वात्य समीक्षा पद्धति के 
पूर्ण रूपेण अनुकूल सिद्ध किया जाय । जहाँ तक अर्थ द्योतन का प्रइन है, अ भ्रेजी में 
उनके समानार्थी शब्दों के अभाव में इन शब्दो को ही ज्यों का त्यो ग्रहण किया जा 
सकता है, परन्तु उन्हे पूर्ण रूप से अ ग्रेजी पर्यायों के अनुकूल सिद्ध करना दुराग्रह 
मात्र होगा | अग्रेजी मे भी अरस्तु की पौइटिक्म के अनुवादको की यह भान्यता रही 
है कि अरस्तु के कोगेडी का अय॑ वही नहीं था जो आज कामनन्‍्दी से समा जाता 
है । अतएवं आधुनिक मनोविज्ञान के प्रकाश मे रस का विवेचन वाचनीय है किन्तु 
उसे पूर्णो रूपेणा अ ग्रेजी प्रणाली मे ढालने का प्रयत्न उचित नही है । 


एक अन्य तथ्य यह भी है कि किसी प्रकार का किया गया हिन्दो लेखकों का 
प्रयास उन पर अ ग्रेजी काव्यशास्त्र के प्रभाव और उनकी सस्क्ृत काव्य झास्त्रीय 
पृष्ठभूमि को हमारे सामने स्पष्ट कर देता है । आज आलोचकों को काव्य ज्ञास्त्रकारो 
को दो भागो मे विभाजित किया जाता है । 


क--पं रम्परानुयायी--जिन्हे सस्कृत के नियम मान्य हैं | 
ख--पुनराख्याता-- जो अ ग्रेजी को भप्रहण करते है ॥ * 


अतएव इस प्रकार सस्क्ृत और अग्रजी नियमो के परिपादरवं मे ही हिन्दी 
काव्य शास्त्र बढ रहा है । आज ऐसे नियम बताने की आंकाक्षा प्रकट की जाती है 
जिनमे सस्कृत के नियमो को समयानुकल ग्रहण किया जाय और भग्रेजी के सिद्धातो 
को देश-कालानुसार मान्यता दी जाय । दोनो की उभयनिष्ट विधाएं विशिष्ट रूप से 
गृहीत होती है। एक ओर जहाँ रस स्वरूप सिद्धान्त और विश्लेषण ओर हिन्दी 
अलकार शास्त्र जैसे ग्रन्थो मे ससकृत आलोचना सिद्धान्वो को महत्व दिया जाता है 
तो दूसरी ओर आलोचना सिद्धान्त तथा अध्ययन और साइकोलोजिकल' स्टडीज इन 
रसाज भादि पुस्तके श्र ग्र जी आलोचना को महत्व प्रदान करती है। 


आधुनिक आलोचक यह स्पष्ट रूप से लिख देते हैं कि अध्ययन की सामग्री 
पाश्चात्य और भारतीदो नो काव्य शास्त्रो से ग्रहरा की गई हैं। * यो भी कह दिया 





१--डा० मनोहर काले--आधुनिक हिन्दी मराठी में काव्य शास्त्रीय अध्यय 
पृष्ठ ४३१ । 
२--डा० गोविन्द त्रिगुशायत--शास्त्रीयः समीक्षा के सिद्धान्त, प्राक्थन 
(भाग--१) । 
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जाता है। साहित्यिक विधाओ-उपन्यास, नांटक कहानी, और कविता आदि की आलो- 
चना अ ग्रेजी के परिपाश्वं मे की जाती है । कई परिभाषाएं पाश्चात्य जगत से ले ली 
गई है-जैसे साहित्य जीवन की व्याख्या है। और अपने हृदयगत भावों को दूसरों तक 
पहुँचाना ही कला है आदि । ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिक, अभिव्यजनात्मकादि पद्धतियाँ 
आलोचना को आच्छादित करने लगी । छायावाद, माक्सवाद और प्रयोगवाद की 
आलोचनाएं की गईं जिन पर अ ग्र॑ जी प्रभाव दिखाई देता है । समाज ज्ञास्त्रीय आलो* 
चना भी सामने आई । भग्रेजी आलोचना ग्रन्थों के से ग्रन्थो का हिन्दी मे निर्माण 
किया जाने लगा। आलोचना की परिभाषा तक मे अ ग्र॑जी तत्वों का सन्तिवेश किया 
गया । अ ग्रेजी के कई शब्द और मुहावरे हमारे सामने आये विचार बिन्दु व्यू पौइन्ट 
का ही अनुदित रूप है । फिर भी सस्क्ृत के सामन्‍्जस्य से देश कालानुसार उपयुक्त 
आलोचना पद्धति का प्रकटीकरण हुआ। 


यहाँ यह कहना सामयिक और उपादेय होगा कि कवियों और आलोचको 
हारा अन्य साहित्यकारों को कटुवचन कहना अनुपयुक्त ही है । इसमे शास्त्रीय दृष्टि से 
ग्राम्यत्व दोष है, सामाजिक दृष्टि से अभद्गता है और मनोवज्ञानिक दृष्टि से है हीन 
भाव का प्रदर्शन। अतएव ऐसी उक्तियाँ--अमुक व्यक्ति इस बारे में कुछ भी नही 
जानता और ये साहित्यक्नार पू्ख है आदि का जागरूकता पूर्वक बहिष्कार वाचतीय 
और आवश्यक है । कई बार अग्न॑जी के उदघरणो की शुटि पूर्ण ढग से रख दिया 
जाता है यथा--एडिसन के नाम से सेन्ट्सबरी की आलोचनात्मक मान्यता को प्रस्तुत 
कर दिया जाता हैं। * हो सकता है यह भूल मुंद्रशालय की हो किन्तु इसका भी 
निराकरण आवश्यक है । 


हमे भ ग्रेजी और विभिन्न पाइचात्य तथा पोर्वात्य काव्य शास्त्रों से सामग्री 
ग्रहण अवश्य करनी चाहिये किन्तु किसो एक वाद, विचारधारा या शास्त्र अथवा 
शास्त्रकार का अन्धानुकरण हेय है। साहित्यिक आदान-प्रदान स्वाभाविक और 


आम 3» >.न॒बाााााााआाणणााआआआआआ्णणणणाणणाआ्एएएएणाण 


१---ऐसा लिखने वाले विद्वानों के नाम यहां आदर वश लिखना उपयुक्त 
नहीं समझा गया है । 
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वाचनीय है । अ्रग्रेजी साहित्य और काव्य श्वास्त्र युनानी, इटालवी, फ्रेंच, नौवेंजियन, 
रूसी और जमंनी साहित्यिक सिद्धातो और शास्त्रीय प्रणालियों से प्रभावित है। * 


चौसर की आलोचनात्मक उक्तियाँ बैन्जोन्सन का नाद्यालोचन, ड्राइडन के 
काव्य सिद्धान्त और शोधदत्त विवेचन आदि सभी पर अन्य आलोचको का प्रभाव 
दिखाई देता है। * अतएवं हिन्दी काव्य शास्त्र का भारतीय पृष्ठभुमि पर अग्रजी 
आलोचना सिद्धान्तो के परिपाश्व मे आगे बढना किसी प्रकार की हीनता का द्योतक 
नही है । फिर भी अन्धानुसरण अवाचनीय है। यदि हमारे काव्य शास्त्रकार और 
आलोचक--सेद्धान्तिक आलोचना के प्रतिपादक और प्रयोगात्मक आलोचना के 
समर्थक, यदि आधुनिकता के दुराग्रह को स्वीकार न करे, चवीनता के आकर्षण 
को ओचित्य की दृष्टि से देखे और साथ ही पुरातन पथी भी न बने, हृदय और 
मस्तिष्क का समन्वय कर देश कालानुसार हर विधा को उचित स्थान देतो वे 
अवश्य ही आलोचना को समृद्ध कर सकते है-- ऐसा किया भी गया है। आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल, डा० ध्याम सुन्दर दास, डा० गुलाब राय, ड।० रामशकरजी शुक्ल 
“रसाल , डा० नगेन्द्र, डा० ननन्‍्द दुलारे वाजपेयी, डा० हजारी प्रसाद ट्विवैदी, डा० 
रामकुमार वर्मा, डा० सरनाम भिंह जी शर्मा, डा० सत्येन्द्र और डा० राभविलास 
दार्मा प्रभति विद्वानों की शास्त्रीय और आलोचनात्मक क्ृतियाँ हमारे कथन की पुष्टि 
करती है | हमे आशा है कि. भविष्य का हमारा काव्य शास्त्र न तो विशुद्ध रूप से 
संस्क्ृत काव्य शास्त्र का प्रतिरूप होगा और न पूर्णरूपेण अ ग्र॑ं जी सिद्धान्तो के अनुरूप 
ही । वह सस्कृत, अ ग्रेजी और अन्य काव्य शास्त्रीय पद्धतियों के समन्वय से उत्पन्त 
और विकसित एक भारतीय काव्य शास्त्र होगा । 


ऋण ानन्ावभप्राकाााधएतकापरमार दर उकाक2लशापकातबतानबतन5क भनरफ्रकायाउत्रद्रपापतताहााकी 


१--डा० संन्टठसवरी के अग्रेजी आलोचना के इतिहास के प्रारम्भिक 
अध्याय में, स्कोठ जेम्स के सेकिग ओफ लिटरेचर के प्रथम सात 
अध्यायों में लिग्वी और कजामिया के इतिहास ग्रथ में और डा० 
ब्रम्पटन रिकेट के इतिहास के अन्त में ऐसे प्रभाव को सहज ही पाया 
जा सकता है। ; 

२--डी० पी० स्पैन्सर और एच० डी० बेल--दि सिनेमा दु डे पृष्ठ १७८ | 
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स्थ्यक ““अलकार सर्वस्व -- निर्णय सागर प्रेस, बम्बई। 


श्ष्प 
२३, 


२४ 
२५. 
२६. 
२७. 


र८. 


२६. 


हिन्दी काव्यशासत्र के विकासात्मक अध्ययन 
वामन १--काव्यालकार सूत्रानि--- निणुंय सागर प्रेस, बम्बई। 
२--हिन्दी काव्यालंकार सूत्र -- आत्माराम एण्ड सस, दिल्‍ली । 
विद्याधर--रस तरगिणी-- देहाती पुस्तक भडार, चावडी बाजार दिल्‍ली। 
विद्यानाथ -प्रताप रुद्रीय. यशोभूषण म्‌ -- बाल मनोरमा प्रेस, भद्गरास। 
विश्वनाथ --साहित्य दर्पण--- भोतीलाल बनारसीदास, दिल्‍ली । 
व्यास >-अश्नि पुराणम्‌-- गुर मडल कलकत्ता | 
“-श्रीमद्भागवत्‌--- निर्णय सागर प्रेस, बम्बई। 
हेमचन्द्र १. काव्यानुशासनम्‌--- श्री महावीर जैन विद्यालय बम्बई। 
२. देशी नाम भाला--बम्बई सरूकृत एन्ड प्राकृत सिरीज, भडारकर 
इन्स्टीट यूट पूना। 
क्षेमेत्र १, ओचित्य विचार चर्चा-- निर्णय सागर प्रेस, बम्बई। 


२, कविकन्ठाभरणमु-- निरशंय सागर प्रेस, बम्बई। 


378“ 


१०. 
११. 
१२. 
१३. 
१४, 


परिडिष्ट--“ब” 
हिन्दौ--प्रन्थ-- सूची 


अजु नदास केडिया --भारती भूषण-- भारती भूषण कार्यालय, काशी । 
अमर -- काव्य कल्पलता वृति- विद्या विलास प्रेस, बनारस । 

अम्बिका दत्त व्यास--ताद्य काव्य मीमाप्ता--ना० प्र० सभा काशी । 
अयोध्या सिंह उपाध्याय १ रस कलश--हिं० सा० कुटीर वाराणसी । 
२. रस साहित्य तथा मीमासा-हि० प्र० पुस्तक माला । 
३. कबीर वचनावली--ना ० प्र० सभा, काशी । 

१. आधुनिक हि० सा०-अभिनव ग्रन्थमाला, कलकत्ता । 
२. तरिशकु--सरस्वती प्रेत बनारस । 

३. आत्मेन पद--भारतीय ज्ञानपीठ । 

डा० आनन्द प्रकाश दीक्षित-रस सिद्धान्त स्वरूप और विश्नेषण-राजकमल, 


दिल्ली । 
डा० आशा गुता--खरी बोली में अभिव्यजना--नेशनल पब्लिशिंग हाउस 
दिल्ली । 


इलाचन्द्र जोशी--१. देखा परखा--राजकभमल, दिल्ली । 
२, विवेचना--हि० सा» सम्मे लन प्रयाग । 
३. साहित्य संतरण--सा० भवन इलाहाबाद । 
हे ४. साहित्य सर्जना -- छात्र हितकारी पुस्तकालय, प्रयाग । 


डा० उदयभानु सिह--१. महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग-विं० वि० 
लखनऊ । 


डा० उमेश भिश्र--विद्यापति ठाकुर--हिन्दु० एकेडेमी इलाहाबाद । 

डा? एस० पी० खतन्नी-आलोचना इतिहास तथा सिद्धान्त-राजकमल दिल्ली । 
डा० एस० एन० गरोशन-हिन्दी उपन्यास सा० का अध्ययन-राजपाल दिल्‍ली । 
डा० ओमप्रकाश - हिन्दी अलक्वार साहित्य-भारती साहित्य मंदिर, दिल्‍ली । 


डा० ओमप्रकाश--रीतिकालीन अलकार सा० का शास्त्रीय विवेचन-- 
-- हिन्दी साहित्य सस्तार, दिल्‍ली | 


२६० 


१४, 
१६, 


१७, 
श्द, 
१९, 


२१, 


२२, 
२३. 
२४. 


र८. 
२६. 
३०, 
३१. 
३२. 


शै३. 


३४. 


हिन्दीकावध्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


ऋग्वेद--त्रिवेदी रामगोविन्द, इण्डिया प्रेस, इलाहाबाद । 

कन्हैयालाल पोदुदार १. अलक्वार मजरी--जगन्नाथ शर्मा, भथुरा । 
२ काव्यकल्पद्रुम भाग १, २--गंगा पुस्तकालय 
लखनऊ । 

कृष्ण बिहारी मिथ्व--देव और बिहारी--गंगा पुस्तकालय, लखनऊ । 
कुमारमरि--रसिकलाल--श्नी विद्या विभाग, काकरोली । 
किशोरीलाल गोस्वामी--सरोज सर्वेक्षण --हिन्दु० ऐकेडेमी --इलाहाबाद । 
कुलपति मिश्र--रस रहस्य--इण्डियन प्रेस लि० प्रयाग । 
डा० केसरी नारायण शुक्ल-आधुनिक काव्य धारण-ननन्‍्द किशोर ब्रादसे, 


काशी । 
गंगा प्रसाद अग्निहोत्री --समालोचना--ना० प्र०स० काशी । 


ग्वाल अलकार भ्रम भंजन--ब्रज भारती मथुरा । 
डा० गणुेशदत्त भौड़-आधुनिक हिन्दी शास्त्रों का मनोवेज्ञानिक अध्ययन-जमत 
प्रकाश यग्त्रालय, फतेहगढ । 
गिरधरदास--भारती भूषण --चोखम्भा पुस्तकालय, बनारस । 
डा० ग्रियसंन--हि० सा० का प्रथम इतिहास--प्र ० या० पुस्तकालय । 
डा० गुलाब राय--१. अध्ययन और आस्वाद-अआत्माराम एण्ड सस दिल्‍ली। 
२. काव्य के रूप--आत्माराम दिल्ली | 
३. भाषा भूषण (स) सा० र० भडार आगरा । 
४, सिद्धान्त और अध्यपन--आत्माराम दिल्‍ली | 
४५. प्रसादजी की कला--सा० र० भ० (स० ४) आगरा । 
गुलाब सिंह--वनिता भूषण--जगत प्रकाश यन्त्रालय, फतेहगढ । 
गोकुल--चैत चन्द्रिका--भारत जीवन प्रेस, बनारस । 
गोविन्द कवि--कर्णा भरण--भारत जीवन प्रेस बनारस । 
डा० गीविन्द राम शर्मा-हिन्दी के आधुनिक भहाकाव्य-हि ० सा० स०दिलली | 


डा० गोविन्द त्रिगुणायत--शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त भाग १, २, भारती 
सा० मन्दिर दिल्‍ली । 


डा० (कु) चन्द्प्रकाश सिह १. हिन्दी नाठक साहित्य और रगमच की 
भीमासा--भा० श्र ० क० दिल्ली । 
२. गोपकृत काव्य प्रभाकर-- बड़ौदा विश्व व्द्यालय | 
चिन्तामणि जिपाडी--१., काव्य विवेक । 
२. कंविकुल कल्पतरु। 
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हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २६१ 


३. काव्य प्रकाश । 
डा० जगदीश नारायण त्रिपाठी---आधुनिक हिन्दी कविता में अलंकार विधान- 
अनुसधान प्रकाशन-कानपुर । 
डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्भा-प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन-नन्‍्दकिशोर 


ब्रादर्स काशी । 
जगन्नाथ प्रसाद भानु--काव्य प्रभाकर-लक्ष्मी वैकटेश्वर छापाख।ना कल्याण 
पजाब । 


जगन्नाथ प्रसाद रत्ताकर-बिहारी रत्ताकर--ग्रन्थाकार, शिवाला बनारस | 
जयशंकर प्रसाद दरर्मा--काव्यकला तथा अन्य निबन्ध-भारती भण्डार प्रयाग । 
जसवन्तर्सिह---भाषा भूषएः---हिन्दी साहित्य कुटीर, वाराणसी । 
डा० दद्रथ ओमका--१, समीक्षा शास्त्र--राजपाल एण्ड सनन्‍्स, दिल्‍ली । 

२. हिन्दी नाटक उद्भव और विकास-राजपाल,दिल्ली । 
डा० दीनदयाल गुप्प- अष्ट छ.4 और वल्लन संप्रदा4, हि० सा० सम्मेलन 


प्रयाग | 
दूलह--कविकुल कण्ठा भरण--देवकविसुधा, लखनऊ 


देव-- १, भाव विलास, तरुण भारत भ्रन्थावली कार्यालय, प्रयाग । 
२. शब्द रसायन--हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग ॥ 
३. रमविलास--बनारस मर्कण्टाइल, 
४. देव काव्य रत्नावली, दुग्गड राभप्रसाद । 
डा० देवराज--१. आधुनिक सभीक्षा--राजकमल एण्ड संस, दिल्ली । 
२ छायावाद का पतन--वाणी भन्दिर छपरा | 
डा० देवराज उपाध्याय--आ० कथा प्ता० में मनोविज्ञान-सा० भवन प्रयाग । 
देवीशकर अवस्थी --अठारहवो शती के ब्रजभाषा काव्य से प्रेमाभक्ति हि०-ग्० 
० र० दिल्‍ली । 
धनज्जप (कवि) नाम माला--सभाष्भय सम्पादकु शशुनाथ निपाठी, भारतीय 
ज्ञान पीठ काशी । 
डा० धीरेन्र वर्मा--१. हिन्दी साहित्य कोश--ज्ञान मडल बनारस । 
२. हिन्दी भाषा और लिपि स॑ १२, हिन्दु० एकेडेमी, 
इलाहाबाद । 
३. हिन्दी भाषा का इतिहास, स० रा० रे, हि० एके० 
इलाहाबाद ॥ 


२६२ हिन्दी काव्यजास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


५०, डा० नगेन्द्र --१ हिन्दी साहित्य का वृहद इतिहास-ना० प्र० स० काशी | 
२. देव और उनकी कविता--गौतम बुक डिपो, दिल्ली । 
३ (संपादित) वक़ोक्ति काव्य जीवित-आत्माराम दिल्‍्नी। 
४ रीति काव्य की भूमिका-- नेशनल पब्लिशिंग हाउस, 
५. भारतीय काव्य शास्त्र की भूमिका--ओरिएण्टल बुक 
डिपो, दिल्‍ली । 
६ अनुसधान और आलोचना-नेशनल प० हा» दिल्ली । 
७. आधुनिक हिन्दी काव्य की प्रमुख प्रवृत्तियाँ--गौतम बुक 
डिपो; दिल्‍ली । 
८. आधुनिक हिन्दी नाटक--सा० रत्न भण्डार, आगरा । 
९, विचार और अनुभूति-प्रदीप कार्यालय, मुरादाबाद 
१०. विचार और विश्लेषण --नेशनल प७ हा० दिल्‍ली | 
११, सुमित्रा नन्‍्दन पन्त- साहित्य रत्न भडार, आगरा। 
१२. भरस्तु का काव्य शास्त्र (०), भा० भ०। 
१३. काव्य में उद्दात तत्व--राजपाल एण्ड सस दिल्ली । 
५१. डा० नगेन्द्र एव डा० सावित्री सिन्‍्हा-पाश्चात्य' काब्य शास्त्र की परम्परा-- 
दिल्‍ली विश्व विद्यालय । 
५२. आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी:-- 


१, आधुनिक साहित्य--भारती भंडार, प्रयाग । 
२. नया साहित्य नये प्रश्न - विद्या मन्दिर, काशी । 
' ३. हिन्दी साहित्य बीसवी शताब्दी--लोक भारती, 
इलाहाबाद । 
४ महाकवि सूरदास--आत्माराम एण्ड सस, दिल्ली । 
प३, नरोत्तम स्वामी--अलकार पारिजात, लक्ष्मी नारायण लाल आगरा । 
५४, डा० नाभवर सिंह-- हिन्दी के विकास मे अपभ्र श का योग-सा० भवन लि० 
प्रयाग । 
धूप, डा० नारायण दास खनी-आचाय भिखारीदास, अनुसंधान प्रकाशन, कानपुर। 
४६. नित्यानन्दजी शर्मा-१, हिन्दी सा० का इतिहास-साहित्य सदन, देहरादून । 
२, आधुनिक हिन्दी बाव्य में प्रतीक विधान--सा० स० 
देहरादून | हे 


५७, 
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डदिन्‍्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन २६३ 


डा० निर्मला जेत-आधुनिक हिन्दी काव्य मे रूप विधाये, नेशनल प० हा० 


दिल्ली 
पद्माक र-भद्पाभरण-(स) वि० ना० प्र० मिश्र, वाणी वितान प्रकाशन, 
वाराणसी । 


पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी--१ साहिए्य शिक्षा--हि० ग्र० र० बम्बई । 
२. हिं० सा० विमशे० द्वि० पुस्त० बाकी पुरगगा । 
३. विश्व साहित्य-- गगा लखनऊ । 
परशुरान चतुवबदी--१ उत्तर भारत की सत परम्परा-भारती भडार, 
प्रयाग । 
२. मीराबाई की पदावली । 
डा० पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल.-हिन्दी काव्य मे निगु ण॒ सप्रदाय-ना० प्र० स० 
काशी । 


डा० प्रभुदयाल मित्तल--सूर निर्शाय --अजन्ता प्रेस, बम्बई । 


डा० प्रताप नारायण टडन--१. शिवराज भूषण--हिं० सा० स० दिल्‍ली । 
२. हिन्दी समीक्षा के मान और विशिष्टि प्रवृत्तियाँ-- 
भाग १, २। 
प्रतापसिह--व्यग्यायं कौमुदी --भारत जीवन प्रेस, काशी । 
डा० फतेहसिह-- मायनी सौन्दर्य--मोहन न्यूज एजेन्सी कोटा। 
डा० बरसानेलाल चतुवंदी--हिन्दी साहित्य मे हास्य रस-ह्वि० सा० स० 
दिल्नी । 
डा० बल्देव उपाध्याय-भा० सा० शास्त्र भाग १, २, प्रसाद परिषद्‌ काशी । 
बलवान सिह -- चित्र चन्द्रिक[--नवलकिशोर प्रंस, लखनऊ । 
डा० ब्रजेश्व॒र वर्मा--सूर मीमासा--ओरिएण्टल'*“दिल्ली । 
डा० ब्रह्मानन्द शर्मा--बगला पर हिन्दी का प्रभाव-अशोक प्रकाशन दिल्‍ली । 
बालकृष्ण भटठ--भट्ट तिबन्धावली--भाग १, २, का० ना० प्र० सभा० | 
बालमुकन्द गुत--गुप्त तिबन्धावली--भारत' मित्र प्रेस, कलकत्ता । 
बालेन्दु--हिन्दी काव्य शास्त्र, साहित्य भवन लि० इलाहाबाद | 
बिहारीलाल भट्ठ--साहित्य सागर--गगा ग्रन्थागार लखनऊ । 
डा० बेचन--आधुनिक हिन्दी कथा साहित्य और चरित्र विकास--सन्म, गे 
प्रकाशन, दिल्ली । 


७६, * ब्रजवासीलाल--करुण रस--हिं? सा० स० दिल्‍ली | 
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ब्रह्मदत्त--दीपप्रकाश--भा रती प्रेस, बनारस । 
डा० भगवत स्वरूप मिश्र-हि० आलोचना , उद्भव और विकास--सा० स० 
देहरादून । 

भगवानदीन-- १. प्रियाप्रकाश--कल्याणदास एण्ड सस वाराणसी । 
२. अलकार चन्द्रिका--लाला० रा० बेनीप्रसाद, इलाहाबाद । 
३ अलकार मजूषा-रामनारायण लाल एण्ड सस, इलाहाबाद । 
४. बिहारी और देव--सा० भु० प्र० काशी । 

डा० भागीरथ मिश्र--१., हि'दी साहित्य और समीक्षा--एस० चाद एण्ड 


क० दिहली | 
२. हिन्दी काव्य शास्र का इतिहास-लखनऊ -िश्वविद्यालय । 
३, काव्य शास्त्र--विश्व विद्यालय प्र० गोरखपुर । 
४. हिन्दी रीति साहित्य--राजकमल प्रकाशन, दिल्‍ली । 
भानुदत्त--रसम जरी--भा रत प्रकाशन मन्दिर, अलीगढ । 
भिखारीदास---१., काव्य निर्शाय--कल्याणदास एण्ड ब्रदर्स--वाराणसी । 
२. भिखारीदास ग्रन्थावली भाग १, २, का० ना» प्र०७ सभा, 


काशी । 
भूषण--भूषणा-प्रन्धावली--रा ० वेनीमाधव, इलाहाबाद । 


डा० भोलाशकर व्यास-- हिन्दी कुबलयानन्द--चौखम्भा, बनारस । 
भतिराम--१, रस राज--चौखम्भा । 
२, मतिराम ग्रन्थावली (स० वि० प्र० मिश्र)--का० ना० प्र० 
स०, काशी । 
भहावी र प्रसाद द्विवेदी १. साहित्य सीकर--तरुण भारत ग्रथावली, प्रयाग । 
२. साहित्य सदर्भ--गंगा पुस्तक०, लखनऊ । 
३, समालोचना समुच्चय-रामनारायण लाल, प्रयाग। 
४, रसज्न रजन--साहित्य रत्त भण्डार, आगरा । 
पर, कालिदास और उनकी कविता--हिन्दी मन्दिर, 
जबलपुर | 
कालिदास की निरकु शता-इण्डियन प्रेस, प्रयाग । 
सचय (संकलनकर्त्ता प्रभात गास््री )--कौशम्बी, 
इलाहाबाद | « 
८. आलोचनाब्जली--इण्डियन प्रेस, प्रयाग । 
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८५७, महादेवी वर्मा--१ आधुनिक कवि भाग १, हिं० सा० सम्मेलन प्रयाग । 
२. दीप शिक्षा--भा० भ० काशी | 
३, यामा--भा० भं० काशी । 
४ साहित्य रस की आस्था तथा अन्य निबन्ध-लोक भारती ॥ 
८८ डा० मनोहर काले--आधु० हि? मराठी में काव्य शास्त्रीय अध्ययन--हि० 
ग्र० २० दिल्‍ली । 
८९ डा० भनोहर गौड-धनानन्द और स्वछन्द काव्य धारा-ना० प्र० स० काशी । 
६० भहेश्वर--महेश्वर भूषण--भारत जीवन प्रेस, बनारस । 
९४१. महेन्द्र चतुवंदी--हिन्दी उपन्यास एक सर्वेक्षण--हि० प्र० पु० । 
९२. डा० माताप्रसाद गुत--१ हिन्दी पुस्तक साहित्य ॥ 
२ तुलसीदास | 
६३ मिन्न बच्चु--१., हिन्दी नव रत्त--गगा पुस्तकालय, लखनऊ । 
२ मिश्र बच्चु विनोद--४ भाग, गगा। 
३ साहित्य पारिजात--गगा । 
४ कविकुल कठा भरण (दुल्ह)-गंगा । 
५, काध्य कल्प तरु--सत्याचरण--स । 
६४, भुरारीदास (कविराज)--जसवन्त जसी भूषण--मारवाड प्रेस, जोधपुर । 
९५ भोहनलाल गुप्त एवं सुरेशचन्द्र--प्रतिनिधि आलोचना--एस० चन्द, दिल्ली । 
६६ रत्नेश--फतेह प्रकाश--भारत प्रकाशन भन्दिर, अलीगढ़ । 
६७, डा० रविन्द्र सहाय वर्मा--हि० काव्य पर आग्ल प्रभाव--पद्मजा प्रकाशन 
कानपुर | 
८. रमांशकर तिवारी--प्रयोगवादी काव्य घारा--चौखम्भा । 
8६९. राजेद्र हिविदी--साहित्य शास्त्र का पारिभाषिक जब्दकोश--भात्माराम 
एण्ड संस । 
१००, रामचन्द्र शुक्ल १ चिन्तामणि--भाग १, इन्डियन प्रेस, इलाहाबाद । 
२. चिन्तामरिं भाग २, सरस्वती भन्दिर काशी | 
३. रस मीभासा--ता० प्र० सभा काशी (सं० विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र) 
४. त्रिवेशी--१, २, ना० प्र० सभा काशी । 
५ भ्रमर गीतसार-- कष्णदास, साहित्य सेवा सदन, बनारस । 
६. गोस्पामी तुलसीदास--ना० प्र० सभा काशी | 
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१०१. डा० रामकुमार वर्मा--१. साहित्य शास्त्र-राजकिशोर प्रकाशन इलाहाबाद | 
२. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, राम 
नारायण लाल इलाहाबाद । 
१०२ डा० रामकुमार वर्मा एव डा० दीक्षित---एकाकी कला--रा० बेनी माधव 
० रामकुमार वर्मा-साहित्य समालोचना-सा हित्य मन्दिर प्रयाग । 
१०३, रामदहिन मिश्रन--१. काव्य दपंश--पग्रन्थमाला कार्यालय, पटना | 
२. काव्य में अप्रस्तुत योजना--प्रन्थभाला, पटना ॥ 
३. काव्यालोक-हि ० उद्योत० कार्यालय प्रकाशन, बाकीपुर | 
४. काव्य विमश--प्रन्थभाला,-पटना । 
१०४, रामनरेश त्रिपाठी--तुलसी और उनका काव्य--राजपाल दिल्‍नी । 
१०५, डा० रामचरणा महेन्द्र-१, हि० एकाकी : उद्धव और विकास-सा० प्रकाशन 
दिल्ली । 
२. हिन्दी एकाकी एवं एकाकी कार-सर रस्वती प्रकाशन, 
आगरा । 
१०६, डा० रामविलास हर्मा--प्रेमचन्दर और उनका युग--मेहरचन्द्र, मुन्शीराम, 
दिल्ली । 
(डा० रामविलास शर्मा)--आलोचक रामचन्द्र शुक्ल ओर हिदी आलोचना 
प्रगतिशील साहित्यकी समस्याएं --विनोद, पुस्तक म० आगरा | 
१०७. श्रद्धेय काव्याचार्य डा० राम शकरजी शुक्ल 'रसाल' 
१. अलकार पीयुूष--पूर्वाद्ध एवं उतराद्धं-राम नारायण लाब, 
इलाहाबाद । 
२. आलोचनादर्श--इन्डियन प्रेस, प्रयाग । 
३. हिन्दी साहित्य का इतिहास--रामदयाल अग्नवाल, प्रयाग । 
४ छन्द शास्त्र--बेनीमाधव, इलाहाबाद । 
१०८. रामधारी सिंह दिनकर--१. सस्क्ृति के चार अध्याय---उदयाचल, पटना । 
२. काव्य की भूमिका--उदयाचल प्रकाशन, पटता | 
१०९, डा० राभबहोरी मिश्र--हिन्दी साहित्य का उद्धव और विकास-हिन्दी भवन 
जालन्घर । 
११०. राहुल साइत्यायन--१. हिन्दी काव्य घारा--किताब महल, प्रयाग । 
२, हि० सा० का वृहत्‌० इति० _भा० १६, ना» प्र० स० 
काशी । 
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डा० रामधन दार्मा--कूट काव्य एक अध्ययन--नेशनल प० हा० दिल्ली । 
डा० रामाधार--हिन्दी की सैद्धान्तिक समीक्षा--अनुसघान, कानपुर । 

डा० राभ यतन्िह-आ० हि० कविता में चित्र विधान-नेशनल प० हा० दि० 
लछीराम---१. रावणेश्वर कल्प तरु--भारत जीवन प्रेस । 

२. रामचन्द्र भूषण खेमराज--श्रीकृष्णदास बम्बई। 
लक्ष्मीनारायण लाल सुधाशु--काव्य मे अभिव्यजनावाद-ज्ञान पीठ, पटना । 
लक्ष्मी सागर वाष्णुय---१, आ० हिं० सा० की भूमिका--हि० परिषद्‌ 

प्रयाग, वि० वि०। 
२. हिन्दुई सा० का इतिहास (अनुदित) 
लेखराज--गगाभरण--नन्‍्दकिशोर मिश्र, गधोली, सीतापुर । 
लीलाधर गुप्त--पा० साहित्यालोचन के सिद्धान्त--हि० एके० प्रयाग । 
डा० विजयेन्द्र स्तातक--हि० सा० का सक्षिप्त इत्ति०7--रणजीत दिल्‍नी। 
डा० वि० स्नातक एवं डा० सावित्री सिन्‍्हा--अनुसघान की प्रक्षिया--ने ० 
प० हा० दिल्‍ली ॥ 
डा० विश्वनाथ मिश्र-- हिन्दी भाषा और साहित्य पर अ्ग्रेजी प्रभाव--सता ० 


सदन, देहरादून । 

डा० विश्वनाथ प्रसाद मिश्व--१. केशव ग्रन्थावली भाग १, २, हे, ना० प्र॒० 
स०, काणी । 

२. ब्रिहारी की वाग्विभूति--हि० सा० कुटीर 
बनारस ! 


३. हिन्दी साहित्य का अतीत--वाणी विहान । 
विनोद शकर व्यास-- प्रसाद और उनका साहित्य--हिं० सा० कु० । 
डा० वेक्ट शर्मा--आ० हिं० समालोचना का विकास---आत्माराम, दिल्ली । 
बिपिन बिहारी त्रिवेद्दी व डा० उषा गुप्ता--छुन्द भलकार ,, ,, 
विश्म्वरनाथ उपाध्याय--आधुनिक कविता-पअ्रभात अकाशन । 
शचीरानी गुट्ट - हिन्दी के आलोचक--भआत्माराम एण्ड सस, दिल्‍ली । 
डा० शम्शभुनाथ--रस अलकार पिंगल--विनोद पुस्तक मन्दिर आगरा | 
डा० इयाम नन्‍्दकिशोर--आधुनिकमहाकाव्यों का शिल्प विधान--स॒० प्रु० 
स० आगरा । 
डा० श्याम सुन्दरदास--१. कबीर ग्रन्थावली-का० ना० प्र० सभा, काशी । 
२, मेरी आत्म कहाती--३० प्रेस लि० अयाग । 
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३. रूपक रहस्य--३० प्रे० लि० प्रयाग । 
४. हिन्दी भाषा और साहित्य 
५, साहित्यालोचन । 
शान्ति प्रिय द्विदी--१ कवि और काव्य--इण्डिया प्रेस प्रयाग । 
२. साहित्यिकी- प्रन्थमाला, बाकीपुर। 
३. संचारिणी--इण्ष्टिया प्रेस, प्रयाग । 
४. सामयिक्रो-ज्ञान मडल--बनारस । 
१३२, शिवसिह--शिवसिह सरोज--अमर भारती जय, गज्जा लखनऊ। 
१३३. शिवदान सिह चौहान--१. आलोचना के भान--रणजीत प्रिट्से, दिल्‍ली । 
२. प्रगतिवाद--प्रदीप कार्यालय, मुरादाबाद । 
३, साहित्य की परख--इन्डियन पब्लि० प्रयाग । 
४, साहित्य की समस्याये--आत्माराम “**“दिलली। 
५, हिन्दी साहित्य के अस्सी वर्ष--राजकमल प्रकाशन 
दिल्ली । 
१३४. डा० श्री कृष्णताल--आ ० हिन्दी सा० का विकास--हि० वि० वि० प्रयाग । 
१३५. श्रीराम शर्मा--आदिलशाह का काव्य सग्रह--क० मु० हि० आगरा । 
१३६. डा० श्रीनिवास शर्मा--१. आधुनिक हिन्दी काव्य में वात्सल्य रस--शर्मा 
श्री निवास, अशोक प्रकाशन, दिल्ली । 
२. भारतीय काव्य समीक्षा--अशोक प्र० दिल्ली । 
१३७. श्री मुनिजिन विजय तथा हरिवल्लभ भियाणी--सदेश रासक (स), बम्बई। 
१३८, डा० सत्येन्द्र--4. गुसतजी की काव्य कला--सा० रत्न भडार, आगरा । 
२. ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन, सा० रत्त भ० भागरा | 
१३६९, डा० सरनाम सिहजी--कबीर एक विवेचन--हि० सा० स० दिल्ली | 
१४०, ड० सुधीर्व--हिन्दी कविता में युगान्तर--भआत्माराम, दिश्ली । 
१४१. सुमित्रा तन्दन प्रस्त--१. गद्य पद्य--साहित्य भवन लि०, प्रयाग । 
२. साठ वर्ष एक भृल्याकन | 
१४२. सुरति मिश्र--विहारी सतसई की टीका | 
कवि भ्रिया की दीका । 
नवशिश्व | 
डा० सुरेशचन्द्र-१. आधुनिक हिन्दी कवियों के काव्य सिद्धान्त-हिंन्दी सा० 
ससार, दिल्‍ली | _ 
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हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययन 


१४४, सुरदास---१, सूर सागर--खण्ड १, २, का० ना० प्र० सभा, काशी | 
२. साहित्य लहरी,--म्राहित्य सस्थान भथुरा । 
१४५ श्रीं सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला--१, चयव--कलों मन्दिर प्रयाग । 
२. चाबुक--कला । 
३. पन्‍तजी और पत्लव -गगा-प्रन्थागार, 
लखनऊ _। 
४, प्रबन्ध पद्म, गग--लखनऊ | 
५. प्रबन्ध प्रतिभा--भारती भं०, प्रयाग |, 
१४६, सेठ गविन्द दास--अ्रग्नेजी का आगभन तथा उसके बाद-एस० चाद० दिल्‍ली । 
१४७, डा० सोमनाथजी गुप्त--१ आलोचना : उसके सिद्धान्त--भा० भारती | 
२. पूर्व भारतेन्द्र नाटकावली--हिन्दी भवन । 
३. हिन्दी वाठक साहित्य का इतिहास-सस्ता सा० स० 
१४८. सोमनाथ---रस पीयूष निधि-« 


१४६, ड० हजारीप्रसाद द्विवेदी-१. अशोक के फूल-सस्ता सा० मंडल, नई दिल्‍ली । 
२. साहित्य का भर्म--लखनऊ वि० वि० 
३. हमारी साहित्यिक समस्याये-हरेन्द्र प्र०, भागलपुर । 
४, हिन्दी साहित्य--अत्तरचन्द कपूर"**** दिल्ली ॥ 
५. हिन्दी साहित्य का आदिकाल--राष्ट्रभाषा शअ्रचार 


समिति, पठना । 
६. हिन्दी साहित्य की भुमिका--हि० ग्रथ रत्नाकर, 
बम्बई । 


७, कबीर-हि७ ग्र० र० दिल्‍ली | 
१५४०, डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी व छरर्मा-१. गाद्य द्ासत्र की भारतीय परम्परा 
और दशरूपक---राजकमल । 
१४१, ४० हरबग्स लाल दर्मा--१ सूर और उनका साहित्य भारत प्रकाशन म०, 
अलीगढ़ । 
२५. भागवत दश्शन---भा० प्र० मन्दिर, अलीगढ़ | 
३. सूर काब्य को आलोचना--भा० प्र० भन्दिर, 
४. सूर सरोवर--बसल '"““*“विल्ली । 


३०० हिव्दी काव्य द्रास्त्र का विकाशात्मक अध्ययन 


१५२. डा० हरबन्सलाल शर्मा एवं परमानन्द शास्त्री--बिहारी और उनका साहित्य- 
भा० म्र० प्र० अलीगढ़ 

१५३ डा० हरि कृष्णजी पुरोहित--आधुनिक हिन्दी साहित्य पर पाश्चात्य प्रभाव- 

प्रकाशनाधीन । 

१५४, डा० हीरालाल--(सं) करकंड चरित्र--भारतीय ज्ञान पीठ, दिल्ली । 

१५५, डा० हीरालाल दीक्षित--आचार्य केशवदास--लखनऊ वि० वि० | 

१५६, हेभचन्द्र स्री--१, अपभ्रश व्याकरण --राजकमल दिल्ली | 

२. फ्ाकृत ब्याकरए--सं ० डा० परशुराम वेश्य"“*"“'पूना । 
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